﻿Denia Protogen ca î Hr e , atunci la momentul acela ar fi trebuit sa fie ok de ani Dar Pliniu numește ultima lucrare a lui Protogene "Alexander și Pan" (vezi mai jos) Cf : XXXIV, , unde Protogenes sculptorul - autorul statuilor atleţilor etc Antigonus Turd - vezi nota la XXXV, Acest portret, se pare, a fost pictat după î Hr e și înainte de , Antigon și-a asumat titlul de rege în , dar titlul picturii (în Pliniu) nu indică neapărat că portretul a fost pictat după ce Antigon s-a declarat rege Mama lui Aristotel se numea Thestis, nu se știe nimic despre ea Protogenes i-a pictat portretul, se pare că în timp ce lucra la Atena în anii secolul al IV-lea î Hr e (vezi mai sus, în nota la § ), unde, după cum se vede din text, Pliniu a comunicat cu Aristotel În testamentul lui Aristotel, întocmit ei până în sau î Hr e (a murit în ), se mai spune că imaginea mamei sale i-a fost dedicată lui Demeter în Nemea sau unde hotărăsc (vezi: Diogenes Laertsky, V, - ) Aici textul (al lui Demeter) a fost corectat, dar referirea este la o "imagine" (eikshu), care este înțeleasă ca o "statuie" Conform textului testamentului, se vede că mama lui Aristotel a murit deja (el nu-i refuză nimic și nu vorbește despre ea ca fiind vie) Aparent, portretul mamei lui Aristotel a fost pictat de Protogenes c - gt î Hr e În general, se crede că Alexandru și Pan sunt un singur tablou Conform mitului, zeul vinului Dionysos, stabilindu-și cultul peste tot, însoțit de o mulțime de menade, bacante, satiri și "asistenții" săi Silenus și Pan (vezi nota la XXXV, ) în toată Hella și ținuturile barbare și a ajuns India , supunând-o și pe ea (vezi: Lucian, Dionysus) Legenda campaniei indiene a lui Dionysos s-a dezvoltat în detaliile ei, după cum se spune, după Alexandru cel Mare ca prototip mitic al campaniei lui Alexandru în India (în î Hr ), vezi raționamentul lui Arrian pe acest subiect în Anabasis (V, - ) ) Pe această bază, se crede că Alexandru a fost reprezentat în imagine ca Dionysos, însoțit de scutierul său Pan mier poza lui Zeuxis "Pan", scrisă pentru regele macedonean Archelaus (XXXV, cu nota la final) În sfârșit (novisseme) înseamnă aici, după cum se pare, că aceasta este ultima lucrare a lui Protogene, deci pictată după portretul lui Philiscus, care este atribuit lui c î Hr e (?) În ediția Loebovsky a lui Pliniu, este tradus: "Ultimele sale lucrări au fost imaginile lui Alexandru și Pan" (imaginile lui Alexandru și lui Pan) Cm : XXXIV, cu nota § Asklepiodorus - pictor atenian din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , deoarece Pliniu se referă la timpul ("în același timp a fost") lui Apelles (vezi nota la XXXV, ) și Protogenes (vezi nota la XXXV, ), iar Apelles indică timpul acme Olimpiada ( - î Hr ) Acest timp este confirmat de legătura lui cu Mnason (vezi nota la XXXV, ) Pe lângă Pliniu, Asclepiodor este menționat doar de Plutarh (Despre gloria atenienilor, ) printre pictorii atenieni care au glorificat Atena cu arta lor Astfel, Asclepiodorus a fost considerat unul dintre artiștii celebri Referitor la "simetria" lui Asclepiodor, vezi: XXXV, cu note În indexul cărții XXXV, Pliniu îl numește pe Asclepiodor printre sursele sale În consecință, Asclepiodor a scris un eseu despre pictură (aparent de natură teoretică) Numai această pictură a lui "Cei doisprezece zei" este cunoscută în mod specific (adică mari zei olimpici - Zeus, Hera, Poseidon, Demeter, Apollo, Artemis, Hephaestus, Atena, Ares, Afrodita, Hermes, Hestia) În plus, Pliniu numește (vezi: XXXIV, ) printre sculptorii de bronz care au creat portrete ale filozofilor și Asclepiodor, dar nu se știe dacă este identic cu pictorul Theomnest - ca pictor este menționat doar aici, iar după vremea lui Mnason (vezi nota la XXXV, ) se referă la a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Nu se știe dacă este identic cu sculptorul de bronz cu același nume menționat de Pliniu (vezi: XXXIV, cu nota ) § - Nicomachus - vezi nota la XXXV, Unii obiectează cu tărie la conjectura "(fiul și elevul) lui Aristides", stabilind mai multe variante ale numelui tatălui din lecturi scrise de mână Conform acestei opinii, Nicomachus nu este fiul lui Aristides cel Bătrân Conform aceleiași păreri, chiar dacă Aristide din Teba (cel Tânăr) era fiul său, atunci nu rezultă neapărat că Nicomah ar fi fost din Teba Faptele pentru întâlnirea sa sunt legătura lui cu tiranul Aristratus și portretul lui Antipater pictat de acesta Aristratul, pentru care Nicomachus s-a angajat să îndeplinească ordinul (vezi mai jos, § cu nota ), a fost un tiran în Sicyon, se pare că în anii - ai AD secolul al IV-lea î Hr e (A se vedea nota la XXXV, ) În lucrarea "Despre exercițiu" (lgrGaaicqaews), păstrată doar în traducere siriacă și atribuită lui Plutarh (autorul lui Plutarh este negat de cercetători; vezi: F Buecheler Kleine Schriften II, Leipzig, , [Rheinisches Museum, XVII, S ] ), se relatează despre portretul regelui macedonean Antipater, realizat de Nicomah, care a primit bani mulți pentru portret; când Antipater i-a spus că aceasta este o plată prea mare pentru lucrarea pe care artistul a făcut-o timp de patruzeci de zile, Nicomachus i-a obiectat că de fapt a scris timp de patruzeci de ani pentru asta: i-a luat atât de mult să poată scrie atât de ușor și rapid Antipater (c - î Hr ) a fost prieten și comandant al regelui macedonean Filip al II-lea Alexandru cel Mare, după ce a plecat într-o campanie în Asia Mică în î Hr e , l-a lăsat domnitorul Macedoniei Apoi, în , Alexandru, la moartea sa, l-a numit pe Perdikka conducător (regent) al Macedoniei, care a vrut curând să preia tronul În lupta care a început, Antipater împotriva lui Perdikkas, acesta din urmă a fost ucis în , iar Antipater a fost numit conducător al statului, dar a murit în Oficial, Antipater nu a fost rege Se crede că acest mesaj despre portret datează din perioada cuprinsă între și de ani î Hr e Dacă acceptăm această dată, atunci începutul lucrării sale ar trebui să se refere la timpul ca î Hr e (înainte de aceasta, Nicomachus a scris "patruzeci de ani", incluzând probabil anii de studiu), dar lucrarea lui Nicomachus comandată de Aristratus este datată în c , când Nicomah a scris la fel de repede (vezi mai jos, în § ), dar cu privire la monumentul poetului Telest, vezi mai jos, nota la § Nu există date sigure pentru o datare mai exactă, așa că unii atribuie timpul activității sale primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , altele - până la - d Hr î Hr e Potrivit a trei semnături din Atena, este cunoscut și sculptorul Nicomachus, care se presupune că este atribuit mijlocului secolului al IV-lea î Hr e , dar nu se știe dacă este identic cu pictorul În orice caz, conform declarațiilor altor autori antici, Nicomachus a fost unul dintre cei mai cunoscuți maeștri clasici ai picturii Vezi: XXXV, cu note Vezi și nota până la XXXV, (la sfârșit) Mențiuni despre Nicomah de către Pliniu: XXXV, , , - , PO, , Mai exact, toate lucrările lui Nicomah (inclusiv pictura neterminată "Tindaride" din § ) sunt indicate doar de Pliniu, cu excepția a portretului Antipater Plutarh (Despre valoarea femeilor, Prefață) își notează portretele femeilor Menționat de Vitruvius (III, Introducere, ) pictorul Nicomachus în printre artiștii talentați care, totuși, nu și-au atins faima, dintr-un motiv sau altul, cu greu este identic cu acest celebru Nicomachus Despre Proserpină, vezi nota până la XXXIV, Vezi nota până la XXXIV, Aedicula (prescurtat de la aedes - "templu") - un templu mic, o cameră de rugăciune, o nișă în perete sau o cameră mică în care a fost plasată imaginea unei zeități Edicula tinereții a fost în cella Minervei din Templul Capitolin al lui Jupiter Pliniu scrie (anii ai secolului I d Hr ) că această imagine "a fost" (fuit) în Capitoliu Se crede că ea a pierit într-un incendiu al templului în anul e n e Același lucru este valabil și pentru imaginea următoare Vezi nota precedentă Întrucât Pliniu îl numește comandant pe Plancus (imperator - vezi cuvântul "împărat" din index), el înseamnă Lucius Munacius Plancus, care a primit acest titlu militar special de "împărat" în anul î Hr e , când era proconsul în Galia (în a sărbătorit un triumf pentru victorii în Galia, în a fost ales consul) Se crede că Pliniu l-a confundat cu fratele său Lucius Plautius Plancus (care înainte de adopția sa de către un anume Lucius Plautius se numea Gaius Munacius Plancus), întrucât Lucius Plautius Plancus a emis monede cu o imagine care repetă conținutul acestei imagini a lui Nicomachus - monedele datează din anul î Hr e Poate că această imagine a lui Nicomachus a fost dedicată de Lucius Plautius Plancus, chiar înainte de î Hr e (și nu Lucius Munatius Plancus în timpul triumfului din î Hr ) Se crede că această imagine a lui Nicomachus a fost darul inițiatic al cuiva pentru câștigarea cursei de care Același lucru este atribuit lui Apolodor - vezi nota până la XXXV, (sfârșit) Servius (Comentarii la Eneida lui Vergiliu, II, ) relatează că aceasta este atribuită lui Nicomah § Apollo și Artemis (Diana) (frate și soră) - probabil un grup într-o singură imagine Mama zeilor (sau Marea Mamă) - Cybele (Kibeba), venerată în multe țări din Asia Mică (cu principalul centru antic în Pessinunt, orașul Frigiei, mai târziu Galația) ca personificare a mamei natură, fertilitate, sursa vieții Din secolul al VI-lea î Hr e cultul Cibelei a început să se răspândească în Grecia, unde a fost identificată cu Rea, mama lui Zeus și a altor zei (uneori cu alte zeițe) În î Hr e cultul lui Cibele a fost introdus și la Roma (vezi: VII, cu nota ) Leii au fost dedicați lui Cybele Ea era de obicei înfățișată așezată pe un tron flancat de lei, sau pe un car tras de lei În Grecia, ea a fost de asemenea înfățișată stând între lei Cybele așezat pe un leu aparține imaginilor perioadei elenistice, iar primul exemplu de astfel de imagine, din câte se știe, a fost pictura lui Nicomachus Pe picturile murale pompeiene reprezentând o scenă asemănătoare, Bacantele sunt înfățișate dormind Despre Templul Păcii, vezi nota până la XXXIV, Scylla (greacă Skilla) este un monstru marin teribil descris în Odiseea (XII, și urm ), prin care Ulise a reușit să treacă (Urlichs transferă această frază mai sus, după cuvintele "Ulysses în pălărie de pâslă" " , legându-i astfel într-o singură imagine "Odiseu și Scylla") Mai este cunoscută și o altă Skilla, fiica lui Nis, regele Megarei, care, îndrăgostindu-se de regele cretan Minos, care a asediat orașul în care se refugiase Nis, l-a ajutat pe Minos să cucerească orașul: ea a smuls părul auriu (sau violet) de la tatăl ei, pe care Nis viata depindea Nu se știe dacă Nicomachus a scris monstrul marin Scylla sau Scylla, fiica lui Nis Aceeași îndoială există și cu privire la pictura lui Falerion Scylla (vezi: XXXV, ) Plutarh (Timoleon, ) notează că picturile lui Nicomachus și poeziile lui Homer, cu toată puterea și farmecul lor, dau impresia că au fost create ușor și fără efort Vezi și mai sus, în notă la § Aristratus - tiran al lui Sicyon c - aprox d Hr î Hr e (a se vedea mai sus, nota la § și nota la § ) Theleste din Selinunte (probabil din Selinunte în Sicilia) este un poet ditirambic Despre el nu se știe aproape nimic În î Hr e a câștigat concursul de la Atena Se crede că ar putea trăi până în anii al IV-lea, când Aristratus a devenit tiran, sau că Aristratus i-a ridicat un monument mult după moartea sa Plutarh (Alexandru, ) relatează că Alexandru cel Mare, în timpul campaniei sale în Asia Mică, a ordonat să trimită o serie de lucrări, inclusiv laudele lui Teleste și Philoxenus (un contemporan al lui Teleste) § conform Ariston - numit aici fratele și ucenicul lui Nicomah; dacă Nicomah este considerat fiul lui Aristides cel Bătrân, atunci Ariston este și fiul lui Aristides cel Bătrân (vezi Nota la XXXV, ) În XXXV, , Ariston este numit fiul și discipolul lui Aristides din Theba, care este de obicei considerat Aristides cel Bătrân - în acest caz a existat un singur Ariston Dacă luăm în considerare în § Aristides cel Tânăr, atunci au fost doi Aristoni: I și II Toată această întrebare este foarte confuză, deoarece pictorul Ariston este cunoscut doar de la Pliniu, iar citirile numelor din manuscrise nu sunt de încredere Unii cred că pictorul Ariston (sau unul dintre Aristoni) poate fi identic cu vânătorul și sculptorul Ariston din Mitilene, menționat în XXXIII, și XXXIV, (vezi nota la XXXIV, ) Dar Ariston pictorul era probabil din Teba Lectura manuscrisului B (Aristonem fratrem et Aristiden filium) Alte manuscrise citesc: Aristidem (taristiden) fratrem et Aristoclem (aristoclen) filium ("fratele lui Aristide și fiul lui Aristocle") - Aristides - Cel Tânăr (cum se crede de obicei), vezi nota până la XXXV, Philoxenus din Eretria (oraș de pe insula Eubeea) - cunoscut doar dintr-o scurtă relatare a lui Pliniu din acest paragraf Ca discipol al lui Nicomah (vezi nota la XXXV, ), Philoxenus trebuie să aparțină celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Casander, din ordinul căruia Filoxenus a scris Bătălia lui Alexandru cu Darius, era fiul lui Antipater (vezi în decret, notă); în lupta intestină a diadohilor, el în î Hr e s-a stabilit în Grecia, din a devenit domnitorul Macedoniei (în a ordonat moartea văduvei lui Alexandru Roxana și a fiului său prunc, moștenitorul lui Alexandru) până la moartea sa în î Hr e Oficial, nu și-a luat titlul de rege, dar din și-a permis să fie numit rege Cuvintele lui Pliniu "Regele Cassander" nu se crede că înseamnă neapărat că Philoxenus a pictat tabloul după î Hr e - este foarte posibil ca Cassander să-i fi comandat un tablou pe când se afla încă în Grecia din Este posibil ca Philoxenus să fi trăit până la sfârșitul secolului al IV-lea sau începutul secolului al III-lea î Hr e Mozaicul "Bătălia lui Alexandru și Darius" păstrat la Pompei (în Casa Faunului) (păstrat la Muzeul Național din Napoli) este de obicei considerat o copie a picturii lui Philoxenus Numeroase imagini supraviețuitoare, repetând lucrarea cunoscută din acest mozaic, mărturisesc că pictura Philoxenus era celebră, așa cum spune despre ea Pliniu ("inferioară oricărui alt") În așa-numitul Sarcofag al lui Alexandru de Sidon, datat c î Hr e , ei văd o cunoştinţă cu tabloul lui Filoxen (dacă este corect că tabloul a fost scris înainte de aceasta, şi nu după ) Nu se știe care dintre cele trei bătălii dintre Alexandru și regele persan Darius al III-lea a fost scrisă de Filoxenus (la Granicus în , la Issus în , la Gaugamela în î Hr ) Potrivit copiei mozaice pompeiane, se crede că originalul a fost opera unui mare maestru, unul dintre cei mai semnificativi pictori ai ultimelor generații ale școlii atice de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Se observă că copia mozaică păstrează tetracromatismul originalului (culori: alb, galben, roșu și albastru închis) - vezi: XXXV, cu notă Ciudat este că numele unui pictor atât de celebru nu este pomenit altundeva Potrivit unora, originalul pentru copia mozaică pompeiană nu era o pictură a lui Philoxenus, ci a lui Aristides cel Tânăr ("Bătălia cu perșii" - vezi mai sus, § cu nota ) În plus, Photius (Biblioteka, , - vezi: Overbek, No ) transmite mesajul lui Ptolemeu Henn că artista Elena, fiica lui Timon din Egipt, contemporan cu Alexandru cel Mare, a pictat tabloul "Bătălia de la Issus și că acest tablou a fost dedicat în Templul Păcii sub Vespasian Prin urmare, unii cred că originalul pentru copia mozaic a fost o imagine a lui Helen Cu toate acestea, cea mai mare parte a originalului recunoaște imaginea lui Philoxenus În , mormântul regelui macedonean a fost descoperit în nordul Greciei (lângă satul Vergina) Potrivit unei ipoteze preliminare, acesta este mormântul lui Filip al II-lea, tatăl lui Alexandru cel Mare, dar se ridică obiecții împotriva acestui lucru, deoarece acestea tind să dateze complexul de la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e Deasupra intrării în mormânt este o frescă care înfățișează o scenă de vânătoare de animale sălbatice Se presupune că Filip și Alexandru sunt reprezentați printre vânători După meritele artistice ale frescelor, se atribuie lucrărilor lui Philoxenus (vezi: VDI, , nr , pp - ) A se vedea mai sus, § El, în urma picturii - Hic celeritatem praeceptoris secutus breviores etiamnum quasdam picturae compendiarias invenit Cuvântul compendiaria în raport cu pictura se găsește doar la Petronius (Satyricon, ; înainte de Pliniu) referitor la decăderea artei: pictura quoque non alium exitium fecit, postquam Aegyptiorum audacia tam magnae aritis compendiariam invenit - "a ajuns și pictura în același sfârșit , după cum îndrăzneala egiptenilor a introdus ("inventat") tehnica prescurtată (sau prescurtare) (?) într-o artă atât de mare Sensul exact al cuvântului compendiaria (conform raport cu pictura) este necunoscut Adjectivul compendiarius este derivat din compendiu ("salvare, economisire; reducere"), iar compendiaria se crede că înseamnă ѵia ("cale"); adică compendiaria - "cea mai scurtă cale" Unii înțeleg acest cuvânt ca un indiciu al perspectivei, mulți cred că se referă la "impresionism" în pictura antică (folosirea originală a cuvântului "impresionism" în relație cu pictura antică a fost cauzată tocmai în legătură cu interpretarea compendiaria) Potrivit lui Ferry, pictorul, prin tradiție, a schițat linia de contur a figurii și apoi a pictat figura în interiorul liniei de contur (vezi: XXXV, ); mai târziu, cineva a constatat că se poate scrie fără linie de contur și că, dimpotrivă, neclaritatea figurilor din al doilea și al treilea plan a sporit efectul de adâncime (aici Ferry, se pare, înseamnă perspectivă aeriană?); adică vorbim despre pictura doar cu o contur sau o pată colorată, fără contururi clare (care a accelerat scrierea); această tehnică a întâlnit condamnarea tradiționaliștilor Exemple de astfel de picturi au fost păstrate în picturile murale După unii, cuvântul compendiaria la Petronius și Pliniu nu are același sens: la Pliniu se referă la inovații tehnice, iar la Petronius la stilul picturii (vezi: R Mog e n o La magnae artis compendiaria di Petronio e le picturae compendiariae di Plinio, AFLB, VI, , p - ; § 'Nikofan - în XXXV, este menționat printre pictorii care au scris în encaustică, ca elev al lui Pausius (mijlocul secolului al IV-lea î Hr - vezi despre el XXXV, și urm ) Aici (în § ) Nikofan este numit printre pictorii care au pictat în tempera Pliniu îl face referire la "numărul acestor pictori", adică îl adaugă la Nicomachus, Philoxenus și alții (vezi mai sus, § ) - după semnificația lor sau după timpul vieții (cf mai jos, începutul lui) § ) Ca discipol al lui Pausius, Nikofan aparține celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Nu există alte date pentru o datare mai precisă) Pliniu aici și § oferă doar o scurtă descriere a artei lui Nikofan și nu numește o singură lucrare (cu toate acestea, mulți cercetători interpretează textul § în așa fel încât îi atribuie lui Nikofan toate lucrările enumerate care se referă formal la pictorul Socrate - vezi nota la § ) Pe lângă Pliniu, Nicofan este menționat doar de Ateneu (XIII, B) împreună cu Aristides (adică, cel Tânăr) și Pausius (conjectură; în manuscrise - Pausanias), numindu-i "pornografi" (vezi nota la XXXV, la sfârşitul) Athenaeus scrie că Polemon (secolele III-II î Hr ) îi menționează ca pictori care au pictat frumos acest tip de tablou în eseul său "Despre picturile din Sicyon" Având în vedere, de asemenea, că Pausios, profesorul lui Nicofan, era, după cum se știe, din Sicion, atunci este probabil (după cum se crede) că Nicofan era din Sicion Plutarh (On Hearing Poets, ) îl menționează pe pictorul Khairefan (XatpapavT]s), care a pictat scene obscene de act sexual între femei și bărbați Nu se mai știe nimic despre el Unii cred că Nikofan (Nucotpavqs) ar trebui citit aici, această opinie este acceptată și în aparatul critic al ediției lui Plutarh, dar pentru aceasta nu sunt suficiente temeiuri Pentru Zeuxis, vezi: XXXV, (cu nota ) urm ; despre Apelles - XXXV, (cu nota ) urm Perseus - menționat doar aici (vezi: XXXV, cu nota ) Timpul său este determinat de profesorul său Apelles, care a lucrat în a doua jumătate și până la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Pliniu spune că Perseu a trăit în același timp cu Nicofan, adică în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Apele, profesorul lui Perseu, și Pausius, profesorul lui Nicofan, au fost elevi ai lui Pamphilus, vezi nota la XXXV, ) Iată Aristides cel Bătrân (vezi nota la XXXV, ) Niceroth este menționat doar aici Despre Ariston, vezi mai sus, notă la § Anthorid - menționat doar aici Lectura scrisă de mână este corectată la "Antenorid", considerând că această formă a numelui este mai corectă Mai jos, în § - - Propoziţia ucenicii au fost Antoride şi Euphranor este înţeleasă în sensul că Antoride şi Euphranor au fost studenţi ai lui Aristides din Teba (şi cel mai probabil acest lucru este corect) Dar poate Pliniu îi numește studenți ai lui Ariston? Vezi nota la XXXV, Întregul text al acestei propoziții: Aristidis Thebani discipuli fuerunt et filii Niceros et Ariston, cuius est Satyrus cum scypho coronatus, discipuli Antorides et Euphranor, de quo mox dicemus § în pictură mică, - minoris picturae Nu este clar ce se înțelege prin această expresie Ferry crede că aceasta se referă la pictura cu "lucruri mărunte" (așa-numita "ropografie"), adică picturi care înfățișează tot felul de lucruri mărunte și "riparografie" (vezi mai jos, nota ): "ceea ce am numit noi ar fi pictură de gen și natură moartă "și traduce pitture di categoria inferiore (picturi din categoria cea mai inferioară) Această expresie pare să se refere la secțiunea care conține §§ - In aceasta sectiune se face referire și la astfel de tablouri, dar din întreg contextul se face impresia că aici se înțelege picturile de dimensiuni mici, spre deosebire de tablourile de dimensiuni mari Cu toate acestea, este posibil ca Pliniu să se refere la "pictura mică" cu temele sale minore, spre deosebire de pictura mare și semnificativă a maeștrilor clasici din secolele V-IV î Hr e Comparați însă, de exemplu, expresia "micul olandez" (pictori olandezi din secolul al XVII-lea), asociată tocmai cu dimensiunile reduse ale picturilor lor (cu o anumită temă: scene de gen, peisaje, naturi moarte, portrete relativ mici) Pireik - presupunere acceptată (Piraeicus = grecesc Peіraiso?, numele este derivat din Peіraіеѵу - Pireu, portul Atenei); în manuscrise numele este distorsionat: în manuscrisul B - piramicus, în rest - praeicus; preicus; peritus; pincus Pireul este cunoscut doar din această relatare a lui Pliniu Lectura "Pyraeic" în locul "Parrhasius" scris de mână în versetul lui Propertius (III, , ) este respinsă în edițiile moderne (și nici măcar nu se notează în aparatul critic) Se presupune, judecând după numele său, că a fost un pictor atenian, iar pe baza subiectelor picturilor i se atribuie timpului elenistic Vezi nota până la XXXV, Riparogryfos - greacă rvlarourasrow (din rvlarou - "murdar"; bază; iuroirso - "scriu"): "pictor de subiecte de bază" (lit : "murdar- mâzgălitor") După cum se poate vedea din titlurile temelor, Pireul s-a angajat în pictura de gen și natură moartă § din E diverso - ca exemplu contrastant în contrast cu picturile mici ale Pireului Despre Varro, vezi nota până la XXXV, Despre Vechile Magazine și balconul meniev (maeniana), vezi nota până la XXXV, și notă până la XXXIV, Serapion - Menționat doar aici După nume (Sarapis sau Serapis - un zeu egiptean, venerat în special în Alexandria), se crede că Serapion a venit din Egipt (Alexandria), și se crede că a trăit la Roma Din moment ce Vechile Magazine au fost îndepărtate în anul î Hr e (vezi nota la XXXV, ), apoi tabloul a fost pictat înainte de acest moment (Pliniu vorbește despre această imagine la timpul trecut) De obicei, Serapion este considerat un pictor al secolului I î Hr e Anthropographos (greacă osѵfsoyaourosfou) - "pictor uman" (cf nota la XXXIV, , despre sculptorul Demetrius) Dionysius - se crede că este identic cu Dionysius, pe care Pliniu îl menționează în XXXV, ca cel mai faimos portretist, contemporan cu Iia (XXXV, ), care a scris la Roma în tinerețea lui Mark Terentius Varro ( - -) î Hr e , vezi nota la XXXV, ), prin urmare, la începutul secolului I î Hr e Din contextul § , se poate concluziona că Dionisie, ca și Iaia, a lucrat și la Roma (judecând după numele său, a fost un pictor grec) Trebuie distins de pictorul Dionisie din Colofon (Asia Mică), cunoscut din alte surse, contemporan cu Polignot Dionisie de Colofon este datat cca mijlocul secolului al V-lea î Hr e Nu se mai știe nimic despre Dionisie Antropograful În XXXV, , este menționat " Dionisie la Atena", dar textul este corupt și nu este clar dacă artistul este în discuție și dacă este înrudit cu acest Dionisie § Callicles - este menționat doar într-un fragment din Varro (Despre viața poporului roman, fragm I - vezi: Overbek, No ), care spune că celebrul Callicles, renumit pentru picturile sale mici (dimensiune, înălțime) ) în patru degete, totuși nu a putut ajunge în (la) pictură la înălțimea (= a se ridica la înălțime - altitudinem) lui Euphranor (despre Euphranor, vezi: XXXV, - ) Momentul vieții sale este necunoscut, dar se presupune că este atribuit timpului elenistic Kalat - menționat doar aici De asemenea, este atribuită timpului elenistic Antiphilus - aparent, a fost un pictor semnificativ Varron (Despre agricultură, III, ) îl menționează împreună cu Lisip (vezi nota la XXXIV, ), retorul alexandrin Theon (Exerciții pregătitoare, ) - împreună cu Apelles și Protogenes Quintilian (XII, , ), constatând înflorirea deosebită a picturii în timpul lui Filip, Alexandru și urmașii săi (Diadochi), adică în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , numește șapte pictori remarcabili ai acestui timp (Protogenes, Pamphilus, Melantius, Antiphilus, Theon din Samos, Apelles, Euphranor) cu o scurtă judecată despre trăsăturile distinctive ale fiecăruia dintre ei Quintilian numește o astfel de trăsătură a lui Antiphilus "ușurință" (facilitas), adică, aceasta înseamnă că Antiphilus a scris ușor și rapid - pe această bază, unii se asociază cu Antiphilus ars compendiaria, condamnat de Petronius (vezi mai sus, în nota la § PO) , întrucât Antiphilus era un pictor egiptean (alexandrian); dar cu greu o asemenea bază poate fi considerată suficientă pentru concluzia despre "impresionismul" lui Antiphilus Pliniu vorbește și despre Antiphile în XXXV, După o secțiune despre pictorii care pictau în encaustică (§ - ), Pliniu scrie: primul", adică Pliniu nu se mai referă la Antifil ca fiind un artist "de primă clasă" Expresia "în ambele feluri de pictură" (in utroque genere) înseamnă aici: în pictura pe tempera și în pictura encaustică Potrivit acestui loc, se crede că Antiphilus a scris atât în tempera (§ ), cât și în encaustic (§ ) Poate că așa este, dar nu rezultă din text cu evidentă: primul din această listă de pictori (după propoziția de mai sus) Pliniu îl numește pe Aristoclid, care a pictat templul lui Apollo la Delphi ("pictat" - nu este clar) fie tempera sau encaustică, și despre picturi, fie că sunt în discuție sau imagini, vezi nota la XXXV, ) Povestea relatată despre "Călmuială" îl înfățișează pe Antiphilus ca pe un rival gelos al lui Apelles (vezi nota la XXXV, ) Antiphilus a pictat un portret al lui Alexandru și Filip cu Atena (§ ), un portret al lui Alexandru în copilărie (Filip a murit în î Hr , Alexandru s-a născut în î Hr ) și pictura "Ptolemeu la vânătoare" (§ , referindu-se) lui Ptolemeu I Soter, a murit în î Hr - vezi nota la XXXV, ) Potrivit tuturor acestor date, Antiphilus poate fi considerat un pictor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (unii specifica - aprox - gt ) Pliniu spune (§ ) că Antifil s-a născut în Egipt Povestea lui Slander arată că Antiphilus a fost un pictor alexandrin sub Ptolemeu I Dar se pare că Antiphilus era grec (sau macedonean?) dacă a lucrat în Macedonia sub Filip și Alexandru, așa că este puțin probabil să se fi născut în Egipt, deoarece Egiptul a fost cucerit de Alexandru în î Hr e (În același timp a fost fondată Alexandria), după care a început așezarea Egiptului de către macedoneni și greci Pe lângă lucrările menționate în § , Pliniu raportează și alte picturi ale lui Antiphilus în § Hesiona este fiica regelui troian Laomedont (și sora lui Priam) Pentru a participa la o conspirație împotriva lui Zeus, Poseidon și Apollo au trebuit să-l slujească pe muritorul Laomedont de ceva timp, pentru care au ridicat zidurile Troiei (conform unei alte versiuni, Poseidon a construit zidurile, iar Apollo a păștet turmele lui Laomedont pe Muntele Ida ) Laomedon a refuzat să le plătească onorariul promis și pentru aceasta Poseidon a trimis un monstru marin în țară, devorând oameni Pentru a scăpa de acest dezastru, Laomedon, la ordinul oracolului, a trebuit să-și sacrifice fiica Hesion pentru a fi mâncată de monstr, care a fost legat de o stâncă pentru asta Hercule, care a ajuns la Troia în acel moment, a fost de acord cu Laomedont că va ucide monstrul și va elibera Hesion, cerând în schimb cai nemuritori, pe care i-a prezentat Laomedont (sau regele Troia) Zeus pentru Ganymede răpit Când Hercule a ucis monstrul și l-a eliberat pe Hesion, Laomedon a refuzat să-i dea caii După ceva timp, Hercule a pornit o campanie împotriva Troiei, a capturat-o și a distrus-o, l-a ucis pe Laomedont și pe toți locuitorii (cu excepția lui Priam) și i-a dat lui Hesion lui Telamon ca soție Multe imagini ale scenei eliberării Hesionului de către Hercule (paralel cu Andromeda și Perseus) au supraviețuit În XXXV, , Pliniu relatează că pictorul Artemov a scris "Istoria lui Laomedon cu Hercule și Neptun" (Poseidon), - se crede că Artemon a pictat un ciclu de picturi (scene succesive ale mitului, inclusiv episodul cu Hesion) Alexandru cel Mare și tatăl său Filip Se crede că Alexandru și Filip au fost înfățișați pe un car condus de Atena (Minerva) Vezi nota până la XXXIV, Vezi nota până la XXXV, Dionysos Alexandru cel Mare Hippolytus este fiul eroului atenian și al regelui Tezeu și al unui Amazon (Antiope, sau Melanippe, sau Hippolyta) Hippolytus a respins dragostea mamei sale vitrege Fedra, care l-a calomniat în fața lui Tezeu, acuzându-l că a încercat violență Tezeu (fiul regelui Egeu, dar Poseidon era considerat adevăratul său tată) s-a adresat lui Poseidon cu o cerere de a-l pedepsi pe Hippolitus Când Hippolytus a alergat într-un car de-a lungul mării, Poseidon a trimis un monstru marin (taur) asupra lui Caii înspăimântați s-au repezit și au răsturnat carul, iar Hippolit, blocat și sfâșiat în el, a murit (vezi tragedia lui Euripide "Hipolit") Despre porticul lui Pompei, vezi nota la XXXV, Cadmus este fiul regelui fenician Agenor, fratele Europei Zeus, îndrăgostit de Europa, i-a apărut sub forma unui taur de un alb orbitor când se juca cu prietenii ei pe malul mării; taurul a ieșit în viteză în afara Europei, care aterizase pe ea, pe mare, până la insula Creta ("Răpirea Europei de către Zeus") Cadmus (împreună cu alți frați) a plecat în căutarea Europei, dar la ordinul oracolului a trebuit să părăsească căutarea, să urmeze vaca pe care a întâlnit-o și, unde vaca s-a scufundat la pământ, a găsit un oraș Așa că Cadmus a fondat Cadmeea, cetatea Tebei din Beoția Imaginile supraviețuitoare reprezintă de obicei răpirea Europei de către Zeus sau lupta lui Cadmus cu dragonul care păzește sursa din Teba Dacă Cadmus și Europa au fost înfățișați de Antiphilus împreună într-o singură imagine, atunci nu se știe ce episod este prezentat aici Poate acestea sunt două tablouri separate? Se crede că aceasta este o singură imagine Ei se referă adesea la epigrama lui Marțial (II, , ), care spune că un anume Celius "aleargă în Europa" - se crede că aici expresia "spre Europa" se referă la Porticul lui Pompei, care a fost numit uneori că prin faimoasa pictură aflată acolo ("Europa"), iar acest tablou este considerat a fi "Cadmus și Europa" de către Antiphilus Dar la sfârșitul epigramei (în adresa autorului către taur), se vede clar că imaginea înfățișa răpirea Europei de către Zeus Grătarele sunt un gen exact necunoscut, care este interpretat în moduri diferite, precum și originea sa (în acest caz, ele provin din diferite imagini supraviețuitoare - caricatură, grotesc, parodie etc ) Deoarece numele Grill (IpvXXos) este în consonanță cu urviou, "porc, purcel", apoi unii cred că Antiphile a caricaturat un anume Grill cu cap de porc În dialogul lui Plutarh "Că cei fără minte (=animalele) au minte", vrăjitoarea Kirka, care a transformat oamenii în diverse animale și fiare, îl invită pe Ulise să vorbească cu unul dintre aceste animale Ulise o întreabă cum să numească acest animal sau cine a fost această fostă persoană Kirka răspunde că nu contează, "numiți-i Grill dacă doriți" (GrxxHo?; § ) Din cele ce urmează este clar că acest animal este un porc Alții cred că "grătarele" sunt în general imagini ale unor oameni cu capete de animale sau animale sau cu aspect de animale și animale (de exemplu, ei citează un tablou pompeian cu o imagine parodică a zborului lui Enea cu tatăl și fiul său din Troia - toate trei sunt înfățișate ca niște figuri asemănătoare maimuțelor cu capete de câine) Gratarele includ, de asemenea, imagini eclectice fantastice (compuse din diverse părți ale diferitelor animale și oameni) care apar într-o serie de pietre prețioase ale perioadei elenistico-romane Alții cred că Grătarul, despre care vorbește Pliniu, nu este un nume propriu: se pare că, în sursa lui Pliniu, s-a raportat că Antiphilus a scris urxxhoѵ tiva - "un fel de grătar" (= "un fel de grătar"), adică o imagine a genului "grătar"; aceste cuvinte au fost înțelese greșit ca referindu-se la persoana cu acel nume, adică - "un grătar", "un bărbat pe nume Grill" Phrynichus (Praeparatio sophistica Ed I de Borries, Leipzig, , p ) relatează că ypvĂXiopds este numele unui dans egiptean grotesc și obscen al cărui interpret se numea ypvXkos (grătar) În Philodemus (Volumina Rhetorica Ed S Sudhaus, voi II, p , Leipzig, ) "scrierea grătarelor (to^urѵХHourasrviѵ) este pusă în contrast cu crearea unor tablouri frumoase (td Kalovs dt]|yuuru іѵ auvaicas) ) Ioan Yeunator, Patriarhul Constantinopolului, secolul al VI-lea (De poenitentia Patrologia Graeca, ed JP Migne, t , Paris, p c) contrastează imaginile cu proporții normale și frumoase cu imaginile de tip grătar și amuzante (urxxhoëdgy kai katauechaotoi) Pe baza acestor rapoarte, se presupune că "grătarele" au fost aparent numite imagini ale dansatorilor grotesci, obsceni, urâți (obișnuite în vremurile elenistice și posibil datând din mediul egiptean și arta alexandriană), și este foarte posibil ca "grătarele" a devenit să numească și imagini ale urâtului și urâtului, caricaturi și mai ales parodii mitologice (cf tabloul lui Ctesiloch - vezi: XXXV, ) Imaginile teriomorfe sunt în general caracteristice Egiptului În Grecia, elementele de caricatură sunt cunoscute în pictura în vază încă de la sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e (cf : XXXVI, ) Se presupune că Antiphilus a transferat toate acestea în pictura de șevalet Pe de altă parte, de remarcat că denumirea de "Grătar" este cunoscută în Grecia, deci este posibil să vorbim despre o caricatură - Cf : XXXIV, ("Achile") Despre Ctesideme vezi: XXXV, , cu nota § Despre Ardea, vezi nota la XXXV, Aceasta se referă (vezi mai jos, în versuri) la templul lui Juno Regina (Regina), soția lui Jupiter (cel mai înalt - supremi) din Ardea, care este cunoscut doar din acest mesaj al lui Pliniu Cultul lui Juno Regina a fost deosebit de răspândit în Latium în templu Jupiter Capitolinus din Roma (vezi nota la XXXIV, ) a fost venerat de Juno Regina (în cella lui Juno; așa o numește Cicero în discursul său "În apărarea lui Scaurus", ); templul lui Juno "în interiorul Porticului Octavia" (vezi nota la XXXIV, ) a fost templul lui Juno Regina (așa cum se spune în inscripția supraviețuitoare) Un alt templu al lui Juno Regina a fost pe Aventina, dedicat de Camillus (vezi nota la XXXIII, ) în î Hr e (unde se afla o statuie de cult din lemn a lui Juno Regina, adusă de Camillus din Vei cucerit de acesta) Numai din acest mesaj al lui Pliniu și din această inscripție poetică se extrag toate informațiile despre pictor Numele lui este Mark Plautius S-a născut (oriundus) în Asia Mică, se pare că într-unul dintre orașele grecești din Asia Mică Numele latin sugerează că el a fost un slobod al unui anume cetățean Mark Plautius (după unii, oriundus spune mai degrabă că nu el însuși s-a născut în Asia Mică, ci tatăl sau bunicul său, care era un slobozit - o astfel de înțelegere este posibil, dar nu preferat) și a primit această denumire împreună cu dreptul de cetățenie Dar cuvintele lui Pliniu și inscripția în sine sugerează că pictorul a fost "onorat" cu dreptul de cetățenie pentru pictura în templu Potrivit unora, pictorul a fost adus cu el din Asia Mică de Mark Plautius Gipseus (consul î Hr ), care era domnitorul în Asia Mică, iar pictorul și-a primit numele Hexametrul latin a fost introdus pentru prima dată în literatura romană de poetul Ennius în Analele sale în anii ' ai secolului al II-lea î Hr e În consecință, inscripția hexametrică dată de Pliniu a fost întocmită după această perioadă (dar nu foarte îndepărtată de vremea lui Ennius) Potrivit lui T Mommsen (Istoria Romei, I, M , , p , notă), drepturile civile din Ardea i-au putut fi acordate lui Mark Plautius doar înainte de Războiul Aliaților ( - î Hr ), în consecință de care Ardea și-a pierdut independența Astfel, se presupune că Mark Plautius este atribuit mijlocului secolului al II-lea î Hr î Hr e Prima jumătate de rând a inscripției, Dignis digna loco, provoacă mari dificultăți, fiind citită și interpretată în moduri diferite Unii înțeleg loco(tv p de la locus - "loc") ca loco(m) = locum (win p ) Deși această ortografie este comună în inscripțiile arhaice, această lectură nu oferă aici un sens satisfăcător Potrivit celei mai comune opinie, până de curând, loco a fost înțeles ca numele personal al pictorului Loco = Luco, care transmite numele grecesc Aѵksov (Lycon) - "Lykon" Astfel, a fost stabilit triplul nume Mark Plautius Lycon (fostul nume grecesc a devenit o poreclă - cognomen - după ce a primit un nume roman) Totodată, expresia Dignis digna a fost înțeleasă ca un proverb, după care s-a pus punct, adică: "Vrednic vrednic Licon "Paladini (V R a a din i Dignis digna A proposito delfiscrizione ardeatina di Marco Plauzio Epigraphica XII, , p - ) se opune unei asemenea interpretări El crede că citirea loco ca Lyco nu este justificată fonetic (c) și că dignis digna nu este un proverb aici Paladini citește Dignis digna loco, unde dignis este pl h neutru, nu masculin (Dan p ); loco - tv din locus ("loc"), în funcție de digna (pl cf p , vin p ), și înțelege acest lucru: "A cose degne cose degne del luogo (aggiunse) Marco Plauzio" - lucruri demne (adică alte lucrări de artă în templu, în special arhitectural) lucruri demne de acest loc (adică, picturi murale pe care este scrisă această inscripție) [a adăugat] Mark Plautius Cu alte cuvinte, minunata artă a pictorului este destul de în concordanță cu minunata artă arhitecturală și alte decorațiuni ale acestui templu După loco, Paladini pune două puncte, iar tot ce urmează este înțeles ca o explicație ("și anume") a ceea ce este acest "demn" (Dignis digna loco: picturis condecoravit templum ) În favoarea unei astfel de interpretări, Paladini, poate, este susținut și de verbul condecoravit ("împodobit"; și anume, prefixul con-) Compară: XXXIII, : arena circului era presărată cu crizocola, când Nero însuși trebuia să conducă carul "în haine de aceeași culoare" (ca crisocola) - concolori (corespunzător, de aceeași culoare) rappo Mark Plautius a decorat templul cu picturi corespunzătoare artei templului § - Studius (Studius - conform manuscrisului B; după alte manuscrise - Ludius; conform conjecturii - S Tadius; de obicei preferă forma "Ludius") - este menționat doar aici (§ - ) Domnia lui Augustus - î Hr e - d Hr e (născut în anul î Hr ) Temele de peisaj citate de Pliniu, Studius, care le-a "introdus prima dată" (instituit), se referă la așa-numitul al doilea stil al picturii pompeiane (desemnarea stilurilor "pompeian" este condiționată; de fapt, Pompeii a urmat "stilurile" al Romei, unde, la rândul lor, curentele picturii au venit din lumea elenistică) Primul stil ("încrustat" sau "cladire" - c - i Hr Al doilea stil ("arhitectural") - c (la Roma - c ) i Hr - pana la sfarsitul secolului I i Hr al treilea stil ("ornamental") - aproximativ î Hr - înainte de - (la Roma - cca ) d Hr Al patrulea stil ("fantastic") - la Roma în jurul anului d Hr - până la sfârșitul secolului I d Hr , în Pompei în jurul anului - până în d Hr (anul morții Pompeii) Odată cu cel de-al doilea stil începe revigorarea picturii murale Al doilea stil este împărțit în două faze: prima fază este "arhitecturală", în a doua fază " începe pictura peisajului - la Roma c - - î Hr , la Pompei c - î Hr Vitruvius, căruia i se atribuie de obicei a doua jumătate a secolului I î Hr (există alte date, până în d Hr , deși Vitruvius este numit printre sursele din indexul lui Pliniu), referindu-se la picturi murale și decorațiuni (VII, ), el numește aceleași teme de peisaj ca Pliniu și, în plus, imagini cu scene mitologice - toate acestea la care se referă Vitruvius perioada anterioară (timpul lui) Această caracteristică a lui Vitruvius corespunde primului și celui de-al doilea stil Apoi Vitruvius trece la pictura murală contemporană (sâmburi), ale cărei caracteristici corespund celui de-al patrulea stil Astfel, Vitruvius datează temele peisajului din perioada anterioară lui Augustus (cercetătorii moderni datează timpul din cca până în - î Hr ), iar Pliniu spune că Studius, care a trăit în timpul lui Augustus ( î Hr ) î Hr - d Hr ), primul care le-a prezentat Pe de altă parte, Vitruvius vorbește despre un al patrulea stil contemporan lui, care datează din anul d Hr e De aici trebuie să rezulte că Vitruvius a trăit în prima jumătate a secolului I ANUNȚ (dacă datarea celui de-al patrulea stil este corectă) Pentru a rezolva contradicția cronologică din mesajul despre Studio, trebuie să admitem că timpul divinului August nu înseamnă exact anii domniei sale (din î Hr ), ci momentul apariției sale pe arena politică după asasinarea lui Cezar în î Hr e , când Studius putea fi deja un pictor celebru În acest caz, raportul lui Pliniu conform căruia Studius "a introdus pentru prima dată" temele de peisaj coincide cu datarea acceptată a fazei de "peisaj" a celui de-al doilea stil (cca - - î Hr ) Se crede că inovația lui Studius a fost aceea că a început să picteze peisaje romane și italiene § H Adică, se înțelege pictura de șevalet (spre deosebire de pictura pe perete) mier în notă până la XXXV, Despre Protogen, vezi nota la XXXV, (vezi și § - despre grădină) Despre Apelles, vezi nota până la XXXV, § Arellius - cunoscut doar din acest mesaj Este atribuită timpului ca, mijlocul secolului I î Hr î Hr e (domnia lui Augustus - î Hr - d Hr) Secțiunea strălucitor și suculent - floridus ac umidus; textul este corupt, sunt multe discrepanțe și presupuneri Famul - citirea manuscriselor Prima ediție a lui Pliniu citește Fa-bull (mulți preferă această lectură) Pliniu (scriind despre aceasta înainte de d Hr ) spune că Famulus a trăit "recent" și îl leagă de Palatul de Aur al lui Nero) datând din anii - d Hr n e - vezi: XXXVI, cu nota ) Famul a murit, se pare, în anii secolul I n e Se crede că a pictat Palatul de Aur, iar unele dintre picturile murale supraviețuitoare ale Palatului de Aur îi sunt atribuite, dar pictura plafonului, copiată în acuarelă în , este recunoscută ca fiind cea mai de încredere atribuire (descoperită de la sfârșit) al secolului al XV-lea și picturile murale bine conservate ale Palatului de Aur aproape au murit) Nu este atât de clar din raportul lui Pliniu dacă Famulus a fost angajat în pictura de șevalet sau pictura pe perete (sau ambele?) Pliniu spune că Palatul de Aur a fost închisoarea artei sale Expresia din machinis (pl ) este adesea înțeleasă ca "pe schelă", adică ca o indicație clară a picturii, deși este posibil ca aici să însemne "la mașină", adică la tabloul de pe șevalet (cf : XXXV, , unde în machina - singular - înseamnă fără îndoială "pe mașină") Nu este clar ce înseamnă Pliniu când spune: Minerva i-a aparținut (adică când a scris Pliniu, această operă nu mai exista), un tablou sau un tablou? Desigur, trebuie avut în vedere că, după moartea lui Nero, întreg complexul Palatului de Aur a suferit o restructurare semnificativă Cornelius Pinus și Attius Prisk - amintiți doar aici Domnia lui Vespasian - - d Hr n e Pliniu pare să scrie despre ei (înainte de d Hr ) ca nu mai trăiesc (fuere in auctoritate) Prin urmare, atât restaurarea templului de către Vespasian, cât și viața acestor artiști trebuie să dateze dinainte de anul d Hr e Templul Onoarei și Valorii (Honoris Virtutis aedes) este un templu dublu (la Poarta Capena, probabil în partea de nord a Căii Appian, în partea de sud a Romei), a cărui parte inițială (Templul de Onoare) a fost construită şi dedicat lui Quintus Fabius Maximus Verrucoz (vezi nota la XXXIV, ) în î Hr e după războiul din Liguria În î Hr e Mark Claudius Marcellus, după bătălia cu galii de la Clastidia, a făcut un jurământ de a construi un templu de Onoare și Valori, a reînnoit acest jurământ după capturarea Siracuza în î Hr e și a încercat să împlinească jurământul prin rededicarea templului de Onoare existent în , dar din moment ce pontifii (preoții) i-au interzis să facă acest lucru, Marcellus a restaurat templul de Onoare și a construit o nouă parte pentru Valor Acest templu dublu a fost dedicat de fiul său în î Hr e Sub Vespasian (după Pliniu), a fost restaurat și a existat încă din secolul al IV-lea (la Roma a existat un alt templu de Onoare și Valori, construit de Gaius Marius la poalele Cetății de pe Dealul Capitolin) § Mark Aemilius Lepidus (adeptul lui Cezar, cu care a fost consul în î Hr ) - membru al celui de-al doilea triumvirat, încheiat în î Hr e (între Lepidus, Marcu Antoniu și Octavian - viitorul Augustus) În , Octavian l-a lipsit de putere Vezi nota până la XXXV, § scris, , pictură - ceris pingere ac picturam inurere Unii înțeleg aici uniunea as ("și") ca indicație a două tehnici diferite: ) scrierea cu vopsele de ceară; și ) o tehnică identificată cu ganoză, adică acoperirea imaginii cu un strat de ceară urmată de încălzire (vezi: XXXIII, cu notă) Totuși, se pare că aici vorbim despre o tehnică de pictură encaustică: aplicarea vopselelor de ceară, urmată de prelucrare cu o unealtă fierbinte ("ardere") Acest proces de lucru la cald este notat în greacă prin verbul &uksso, în latină - inuro, lit : "arde" Descriind ganoza (XXXIII, ), Pliniu spune că ceara punica aplicată pe perete trebuie încălzită cu cărbuni fierbinți aduși pe perete - aici Pliniu folosește același verb (tradus: "încălzire") Traducerea "a arde" (în special traducerea literală a expresiei lui Pliniu picturam inurere - "a arde un tablou" sau "a arde un tablou") este folosită aici ca condiționată Dar, se pare, pentru Pliniu însuși, acest cuvânt era neobișnuit într-un asemenea sens, deoarece spune despre inusisse ("ars"): "acesta este cuvântul pe care l-a folosit" (Nikias, vezi: XXXV, ) În literatura antică și documentele epigrafice, se găsesc adesea referiri la picturi encaustice, encaustice, instrumente encaustice, dar nicăieri nu există o explicație a tehnicii encausticei și a istoriei encausticii (și diferitele sale tehnici) Informații foarte scurte sunt raportate doar de Pliniu De asemenea, s-au păstrat multe monumente de pictură encaustică (portrete Fayum, pictură pe marmură, pe fildeș, precum și unelte) Scrierile lui Pliniu conțin o mulțime de obscurități În indexul cărții XXXV, capitolele XXXVI-XXXVII (= § - ) sunt intitulate: "Cei care pictau cu pensula" (adică pictorii care pictau cu tempera); capitolele XXXIX-XLI (= § - ) se intitulează: "Cei care au pictat tablouri encaustice cu cauterium sau cestro sau pensulă" - Qui encausta cauterio vel cestro vel penicillo pinxerint (în ediția lui Ferry se citește cu conjecturi: qui encausto aut ceris vel cestro vel penicillo pinxerint - "Cei care au scris cu encaustic - vopsele de ceară sau un cester, sau o pensulă") În XXXV, , Pliniu relatează: "În vremuri, scrierea encaustică se făcea în două moduri - cu vopsele de ceară și pe fildeș cu cestr, adică viriculum, până când au început să picteze nave de război Astfel, a fost adăugată o a treia modalitate de aplicare a vopselelor de ceară dizolvate pe foc cu o pensulă "- Encausto pingendi duo fuere antiquitus genera, cera ("vopsele de ceară"; Meigoff, care a adoptat citirea cauterio în indexul cărții XXXV, sugerează citirea cauterio "cauterium" în loc de acesta ") et in ebore cestro, id est vericulo, donec classes pingi coepere Hoc tertium accessit resolutis igni ceris penicillo utendi În XXXV, , Pliniu, enumerând culorile, spune: "Aceste culori sunt folosite pentru a picta ceară pentru tabloul care se arde în (sau: pentru acele tablouri care sunt arse în - ad eas picturas quae inuruntur), acest fel de pictura este străină de pereți (alieno parietibus genere - Ferri se traduce prin: "aceasta este o tehnică puțin folosită în picturile murale"), dar este caracteristică (familiari) navelor de război, iar acum și navelor de marfă - Despre vopsele de ceară, vezi: XXI, și (cf : XXII, ); XXXV, Despre metoda de preparare a "cerii puniane" (incoloră), care a servit ca bază pentru vopselele de ceară, vezi: XXI, - - În XXXVI, , Pliniu spune că Agrippa în Băi "lucrarea cu lut ( figlinum opus) la cald a pictat camerele cu encaustic, iar restul a decorat cu stuc" (figlinum opus este înțeles fie ca "pereți de cărămidă", fie ca "pereți de teracotă"; vezi: Vitruvius, V, , ) Despre artista Iaya (XXXV, ), Pliniu relatează că "a scris cu pensula și cu o pastă pe fildeș" În XI, (vezi cu o notă), Pliniu spune că plăcile tăiate din corn de bizon "sunt folosite pentru fabricarea multor articole de lux, fie colorând, fie aplicând culoare de jos, fie confecționând așa-numita kestrota după tipul de pictura " Aceste "kestroturi" corespund picturii "patiserie pe fildeș" Dacă rezumăm toate informațiile lui Pliniu, se dovedește că existau trei instrumente diferite și, în consecință, trei tipuri (și tehnici) de encaustice: ) cauter pentru pictura de șevalet; ) caserolă de fildeș; ) perie pentru nave Deși cauterul nu este numit nicăieri în text (este numit doar în index), iar în XXXV, Pliniu spune "cu vopsele de ceară și pe fildeș cu cester", explicația pare a fi mai convingătoare, potrivit căreia " cauterium" nu este numit cu vopsele de ceară ca instrument binecunoscut (din același motiv, nici materialul pe care a fost pictat tabloul nu a fost numit - de obicei pe o tablă) Cu toate acestea, unii identifică cauterium cu cauterium sau cred că cauterium ar putea servi și ca cauterium Cuvântul "kestr" (greacă keoiroѵ), conform tuturor semnificațiilor cuvintelor cu această rădăcină, trebuie să însemne un fel de instrument ascuțit - "ac de gravură", "cutter" Cuvântul latin "viriculus" (vericulum sau viriculum), prin care Pliniu însuși traduce cuvântul grecesc "caestrus", înseamnă același lucru Cuvântul "cauterium" (cauterium = greacă kavtfіoѵ) în aplicare la pictură se găsește numai în latină: în indexul lui Pliniu, în Digeste (XXXIII, , ), în Tertulian (Împotriva lui Hermogene, ); (vezi și: Palladius, Despre agricultură, I, , sub forma cauter - "cauter"; Palladius spune că peste chitul aplicat din malta trebuie "efectuat" cautery" - cautere percurre; Vezi nota până la XXXVI, ) Trebuie să însemne "încălzitor" - adică instrumentul încălzit cu care erau pictate picturile encaustice Plutarh (Despre pedepsit târziu de zeitate, ) descrie șederea de trei zile a sufletului lui Thespesius, eroul poveștii, în viața de apoi, unde păcătoșii sunt pedepsiți Când sufletul lui Thespesius a părăsit viața de apoi, vreo femeie (evident, o zeiță răzbunătoare sau un pedepsitor) l-a apucat și, ca să-și amintească tot ce vedea, a vrut să pună un fel de "băiță fierbinte (pa^diov), ca pictorii" pe el Este clar că aici cuvântul £>sfduѵ (rabdyon - "baghetă") înseamnă un instrument al pictorilor care au scris în encaustică și, aparent, este identic cu cauterium Timaeus ("Din vocabularul lui Platon") sub cuvântul uraіѵеіѵ "rjyow aziourаіѵгіѵ explică aceste cuvinte din "Legile" lui Platon (VI, a): uraіѵгіѵ - a aplica vopsea (vopsea) cu un băț (dia toѵ pa^diov), și alouraіѵеіѵ - a combina vopselele aplicate (colorate) "Combină" - aici, aparent, înseamnă a executa clarobscur, tranziții de tonuri etc Deși Timeu vorbește despre pictori în general, cuvântul "rhabdion" poate indica și encaustic (deși acest lucru nu este atât de clar aici) De asemenea, nu este foarte clar că acest cuvânt este folosit (la plural) de către Athenaeus (XV, b) în raport cu Parrhasius (vezi mai jos) Cauterul, după cum s-a determinat de uneltele găsite, era un băț de metal rotunjit, al cărui capăt se termina într-o spatulă în formă de lingură, iar celălalt capăt era plat și ascuțit Varro (Despre agricultură, III, , ), vorbind despre iazuri (cuști) pentru creșterea peștilor, scrie: "Pausius și toți ceilalți pictori de același tip de pictură au cutii mari cu compartimente în care există ceară multicoloră vopsele " (Varro compară iazurile cu compartimente pentru creșterea diferiților pești cu astfel de cutii) Prin mențiunea lui Pausius (vezi: XXXV, ) este clar că Varron vorbește despre pictorii care pictau în encaustică În Saint-Medar-des-Pres (în vestul Franței, în Vendée), a fost descoperit mormântul unei femei pictor În mormânt au fost găsite numeroase obiecte, printre care se află o cutie de bronz pentru vopsele cu patru compartimente, închisă cu un capac de zăbrele argintie, în care se păstrează resturile de vopsele, și două bețe de bronz cu capete plate și în formă de lingură Toate acestea și alte obiecte sunt recunoscute ca instrumente pentru pictura encaustică S-a stabilit și conținutul unor vase: rășină de pin, ceară, amestec de rășină și ceară, etc Această cutie de bronz cu compartimente este identificată ca un cuptor encaustic (pentru vopsele de ceară) și se identifică cu acele "cutii cu compartimente" despre care vorbește Varro, iar bețișoarele de bronz sunt identificate ca cauterie (mai mult, după unii, acest instrument ar putea servi atât ca cauter, cât și ca cester) Potrivit lui Pliniu, se pare că pictura encaustică cu pensula a fost folosită doar pentru nave și a apărut după cele două anterioare Ele se referă la un fragment din Hipponactus (sec VI î Hr ) "sheita caXgbp xrjv trosііѵ zіarauriaau" (Anthologia lyrica Graeca, ed E Diehl, fasc , Lipsiae, , fragm , p ) "then smearing malta chila", pentru a dovedi existența picturii encaustice pe nave încă din secolul al VI-lea î Hr e Lexicografii Harpocration și Hesychius explică cuvântul "malta" ca "ceară înmuiată" Malta era numită și un amestec de ceară și rășină pe table de scris Pliniu a numit malta o substanță cu o compoziție complet diferită (vezi: XXXVI, ) Chila abia a fost vopsită cu vopsele de ceară Mai degrabă, aici vorbim de ungerea cu rășină (gudronare, călăfătuire), poate amestecată cu ceară (Augusti - vezi: S A ug și st i Sulla natura e compposizione delle tavolette cerate RAAN, XXXVII, , pp -) - relatează că analiza "tabletelor de ceară" a arătat că materialul de umplere a tabletelor nu era ceară, ci shellac - gomma lacca; dar alții raportează, tot pe baza analizelor, prezența cerei) Prin urmare, acest vers din Hipponactus nu dovedește nimic în acest caz În documentele epigrafice, se vorbește despre encaustic în raport cu decorațiunile arhitecturale (prima inscripție supraviețuitoare datează de la sfârșitul secolului al V-lea î Hr , înainte de î Hr ) Monumentele supraviețuitoare ale picturii encaustice includ în primul rând unele dintre așa-numitele portrete Fayum Fayum este o oază în Egipt, unde s-au găsit multe portrete, de aceea se numesc Fayum, dar din moment ce se găsesc în alte locuri din Egipt, sunt considerate a fi mai corect numite portrete egiptene ale perioadei romane Măști de ipsos pe mumii găsite în ultimele secole î Hr e , se înlocuiesc începând cu secolul I n e (nu universal) portrete pictate pe scânduri sau pânză Unele dintre ele sunt pictate în tempera, altele în encaustică (inclusiv pe pânză) sau în tehnici mixte, adică atât tempera, cât și encaustică Pe la mijlocul secolului al IV-lea n e predomină tehnica temperei Până de curând, un grup special de pietre funerare din marmură și calcar de la Pagas erau, de asemenea, clasificate ca monumente encaustice Acest nume este, de asemenea, inexact Pagasi este un oras din Tesalia, care in secolul III î Hr e era nelocuită și ocupată de o necropolă, iar de cealaltă parte în î Hr e a fost fondat noul oraș Demetrias, cucerit de romani în î Hr e Aceste stele (sunt aproximativ o mie de ele) aparțin tocmai acestei perioade de timp și diferă de toate celelalte stele de mormânt ale Tesaliei prin faptul că sunt pictate Se credea că aceste imagini au fost realizate în mare parte în tehnica encaustică și doar câteva au fost realizate în tehnica temperei (permițând tehnici mixte de encaustică și tempera) Recent, Greve și Preusser (Volkmar von Graeve und Frank PreufJer Zur Technik griechischer Malerei auf Marmor JDI, B , , Ss - ) au analizat aceste tablouri și au ajuns la concluzia că au fost realizate cu pensula în tehnica temperei (tempera de ou se găsește în toate părțile; ceara nu a fost dovedită în niciun caz) În articol, autorii nu sunt de acord cu opinia aproape general acceptată că grecii foloseau doar tehnica encaustică pentru pictarea pe marmură (pe piatră); analize de lianți care au dovedit prezența cerii sunt încă cunoscute în foarte puține cazuri de decorare (colorare) în arhitectură și sculptură (și pe o stele funerară atică pictată); autorii cred că atât tempera cât și encaustic ar putea fi folosite în arhitectură și sculptură (și nu exclusiv encaustic; în sculptură, tehnica temperei este foarte posibilă, deși nu a fost încă dovedită prin analize) Unii credeau că atât picturile pompeiane, cât și cele herculane au fost realizate cu encaustic, dar ceara nu a fost găsită în stratul de vopsea în sine, în timp ce a fost găsită la suprafață, ceea ce indică ganoza Lepik- Kopaczynskoi (W L e r i kK opaczyftska Z zagadnieft anticznej encaustyki Archeologia, VIII, [ ], c - , rezumat în rusă - p - - Colores floridi und austeri in der antiken Malerei , LXXIII, , Ss - - partea a doua a articolului - Tempery woskowe Meander, XIV, , c - , rezumat în latină, intitulat De artibus picturae, quae "tempera cerea" et numit "tempera encaustica", sau c - ) Mai jos este conținutul acestor articole Pliniu cunoaște trei tipuri de pictură encaustică, când artistul folosește trei unelte diferite: un kestr (cutter), un cauterium (o spatulă cu două fețe) și o pensulă, și consideră că tehnica kestrului și cauteriei este mai veche și precedând tehnica pensulei Probabil, Pliniu a avut în vedere, vorbind despre pensulă, doar pictura de șevalet, întrucât, de exemplu, când pictau nave, pensula, se pare, a fost folosită de mult și era considerată o invenție orientală Meritul grecilor este introducerea tehnicii encaustice cu pensula în pictura de șevalet Toate aceste specii au apărut în momente diferite și în locuri diferite Tehnica Kestrovaya este mai veche O linie gravată, modelată, în general, un desen, și nu o pată colorată făcută cu lumină și umbră, se execută cu un kestr (cutter) Desenul kestrom corespunde unei etape timpurii în dezvoltarea picturii grecești - etapa desenului, care a durat aproape până la sfârșitul secolului al V-lea î Hr î Hr e În Orient, tehnica kestrovy a fost folosită pentru pictarea articolelor din fildeș În cazuri excepționale, a fost folosită și în vremuri ulterioare (Iaia, secolul I î Hr - vezi: Pliniu, XXXV, ), iar pe vremea lui Pliniu - pentru pictarea produselor din corn, care de aceea erau numite "kestrots" - cestrota (vezi : Pliniu, XI, ) A doua tehnică encaustică se distinge prin utilizarea unui cauter ("încălzitor") În a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e schimbări fundamentale au avut loc în dezvoltarea picturii greceşti Pictura din pictura, silueta-plană devine perspectivă, iluzionistă (optică), ca urmare a descoperirii de către Agatarkh din Samos la mijlocul secolului al V-lea î Hr e perspectiva matematică în pictură, precum și clarobscurul, descoperite la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Apolodor din Atena, cu o pată colorată (accident vascular cerebral?) Cauzat de ea cu gradații de nuanțe Inițial, aceste descoperiri au fost folosite în pictura cu tempera de șevalet și în artele aplicate, de exemplu, în pictura de teatru și decor Pictura greacă cu tempera și-a schimbat radical caracterul: de la plată în două dimensiuni, picturală, folosind predominant o pată colorată fără nuanțe, care în cele din urmă a fost encaustica cestrială, a făcut o trecere rapidă la priceperea pictorală și coloristică cu perspective liniare și aeriene, cu modelare în clarobscur și o pată colorată care diferă în semitonuri și nuanțe Pictura encaustică și-a epuizat posibilitățile, ajungând la perfecțiunea desenului Pentru a rezista, a trebuit să găsească ceva nou O astfel de noutate a fost cauterul cu tehnica de cauterizare rezultată Un cuptor cu encaustic a fost folosit pentru a păstra vopselele de ceară în stare lichidă Nu era o cutie metalică foarte mare, care avea multe compartimente mici și era acoperită cu un capac cu găuri, majoritatea nedemontabile Avea doar un singur compartiment pentru cuptor capac mobil În acest compartiment a fost pus cărbune fierbinte Vopselele într-un recipient mic erau pe capacul cutiei (cuptor) Capetele plate ale cauterului au fost încălzite în secțiunea cuptorului cu un capac mobil Vopselele de ceară în stare lichidă fierbinte au fost aplicate cu capătul în formă de lingură al cauterului pe o suprafață de lemn rece, unde s-au răcit și s-au întărit rapid În această primă fază de lucru, tabloul arăta ca un mozaic colorat, fără semitonuri, cu o suprafață neuniformă În următoarea fază de lucru, cu ajutorul capetelor plate ale cauterelor, s-au executat tonuri de tranziție încălzite alternativ și suprafața a fost nivelată A fost o tehnică foarte laborioasă și lentă (tarda picturae ratio - în cuvintele lui Pliniu, XXXV, ) Odată cu introducerea cauteriei, a devenit posibilă utilizarea clarobscurului, semitonurilor și perspectivei în pictura în ceară, nu numai liniară, care putea fi folosită și în kerst encaustic, dar și o perspectivă colorată, aerisit Pictura encaustică nu numai că a putut merge împreună cu tempera, dar a reușit chiar să o devanseze în unele privințe: profunzime mai mare, saturație a petei colorate (cont?) și rezistență Astfel, encausticul de cauter a apărut la sfârșitul secolului al V-lea sau la începutul secolului al IV-lea î Hr e , iar fondatorul ei ar putea fi Aristide din Teba, care a trăit în acea vreme (adică Aristide cel Bătrân) În portretele Fayum, doar fața a fost realizată adesea cu tehnica cauterizării, în timp ce restul părților au fost realizate cu pensula de encaustic sau encaustic pentru prepararea temperei Avantajul tehnicii portretelor Fayum este plasticitatea incomparabilă a finisajului, transmiterea aproape tangibilă a volumelor reale și a spațiului în trei dimensiuni În al treilea dintre aceste articole, autorul se ocupă de "tempera encaustică" (afirmată conform rezumatului) Sub tehnica "picturii cu pensula", Pliniu înțelege pictura cu tempera în general Dar acest lucru nu este adevărat Printre portretele Fayum se numără cele pictate cu tehnica "tempera de ceară" sau "tempera encaustică": aici, pe lângă mijloacele obișnuite de tempera, s-a folosit și ceara punica Inventatorul tehnicii "tempera encaustică" și "tempera de ceară" (dacă nu ar fi fost deja inventată în Egipt) a fost pictorul Parrasius (vezi: Pliniu, XXXV, cu nota ) Potrivit autorilor, Parrhasius s-a numit "Gabrodiet" (vezi: Pliniu, XXXV, cu nota ), iar cineva a înlocuit acest cuvânt cu cuvântul "rhabdodiet" (rsphdodiaitou), care înseamnă "a trăi ca un rhabdion", adică e cauterizare De aici rezultă că Parrhasius a scris nu numai cu pensula, ci și cu cauter Din rezumatul acestui articol, nu este clar care este diferența dintre encaustic propriu-zis, realizat cu vopsele de ceară și cauter, și tempera encaustic, realizat cu ceară punic și cauter Tehnica encaustică stă în centrul cercetărilor lui Schiavi publicate într-un raport (Schiavi Gazzola E Ritrovamento della tecnica pittorica dell'encausto Atti del settimo congresso internazionale di archeologia classica, Roma-Napoli, - set Roma, , I, p - ) şi într-un articol (Origini dell'encausto L'Arte Rivista di storia dell'arte Voi , nr , , Milano) Problema principală în encaustic este ceara punica, care a stat la baza compoziția de liant (mediu) a vopselelor și a fost preparată folosind nitr (sodă naturală) Toate încercările de a obține ceară punică au eșuat Pliniu spune că înainte existau două feluri sau moduri de a scrie cu encaustic: ) cu pensula și ) cu un instrument mic încălzit (fier) Potrivit autorului, Pliniu le considera ca fiind un singur mod tehnic și stilistic de a scrie, și nu fundamental diferite, așa cum se credea în mod obișnuit până acum Când a studiat mormântul Fayum "Portretul unei fete" din Luvru, autorul a stabilit utilizarea combinată și alternativă atât a tehnicii periei, cât și a tehnicii instrumentelor de fier fierbinte la prelucrarea materialului de ceară, a cărui compoziție chimică s-a dovedit a fi neschimbată pe întreg suprafata imaginii Baza liantului (mediul) al vopselelor encaustice a fost ceara punica Liantul (mediul) encausticului era un material gras, adus temporar în starea de suspensie apoasă (astfel încât să poată fi aplicat la rece cu o perie), apoi readus la starea inițială prin încălzire (și supus procesării plasticului) cu cestr, sau cauter) Autoarea relateaza ca a reusit sa obtina o ceara alba, solubila in apa, maleabila la pensula Descrierea lui Pliniu despre prepararea cerii punice (XXI, - ) este interpretată ca o modalitate de a face ceara solubilă în apă În articol, autoarea relatează că ea a preparat pentru prima dată ceara punica cu hidrat de sodă, iar din și-a îmbunătățit prepararea cu carbonat de sodă Ca urmare, Schiavi stabilește două moduri de scriere cu encaustic: ) vopsele amestecate cu ceară punica și lianți rășinoase (rășinoase) (când bazele erau lemn, pânză, marmură, metal); ) vopsele cu ceară punica, var și diverse gluten (con colori di cera punica, calce e glutini vâri) (pentru pictură murală) În fiecare dintre aceste cazuri, după vopsirea cu pensula, ca la tempera, se aplica acțiunea focului Numai sub influența căldurii, particulele de ceară rămase în suspensie cu pigmentul colorant au început să se topească, fixând pigmentul însuși de lianții adăugați, formând un singur material strălucitor și elastic Autorul raportează că pregătește un studiu complet pe această temă Dar, în concluzie, trebuie spus că toate aceste interpretări ale encausticii (istoria și tehnicile sale) ar trebui considerate ipoteze În Kerci (vechiul Panticapaeum) în , a fost găsit un sarcofag (din calcar) de la sfârșitul secolului I - începutul secolului al II-lea n e , ai căror pereți interiori sunt decorați cu picturi înfățișând opt scene separate Una dintre aceste scene înfățișează un pictor care lucrează în atelierul său, despre care se crede că este în tehnica encaustică: pictorul stă în fața unui șevalet (pe trei picioare), lângă el este o cutie cu compartimente pentru vopsele și un brazier pe care el îi încălzește uneltele, pe perete atârnă trei portrete (unul în cadru dreptunghiular, două în cadru rotund) Aristides cel Bătrân trebuie să fie aici (vezi nota la XXXV, ) Despre Praxitel, vezi nota până la XXXIV, Vezi: XXXV, Despre După notă, vezi nota până la XXXV, , Nikanor din Paros este menționat doar aici De obicei, el și Mnesilaus sunt considerați contemporani ai lui Polygnotus Mnesilaus (citind Maigoff) - numele din manuscrise este foarte denaturat Unii citesc Mnasilai Anterior, mulți oameni au acceptat citirea unui manuscris "Arkesilaus" (care a fost identificat cu sculptorul de la începutul secolului al V-lea î Hr , Arcesilaus, menționat în epigrama lui Simonide - fragment - ca autor al statuii lui Artemis) Pictorul Mnesilaus este necunoscut din alte surse Elasip - corectie; în manuscrise scrie eiasippus (B), în rest - lasippus Elasipus este menționat doar aici, iar contextul trebuie să se refere la secolul al V-lea î Hr e (după unii - până la mijlocul secolului al V-lea) Expresia lui Pliniu Aeginae picturae suae inscripsit este înțeleasă de mulți ca "pe Eghina (sau - în Aegina) a înscris în tabloul său ", sugerând pe această bază că Elasippus era din Eghina (o insulă cu orașul principal cu același nume) în Golful Saronic, lângă Atena) Cu toate acestea, Aeginae poate fi înțeleasă nu ca o desemnare a unui loc, ci ca denumirea picturii "Eghina" (adică: Elasippus înscris pe tabloul său "Eghina" ), - așa cred unii oameni Aegina este fiica lui Asopus (zeul fluviului din Peloponez), pe care Zeus l-a răpit și transferat pe o insulă numită Oenone, iar după aceea numită Aegina S-au păstrat imagini ale episoadelor acestui mit În ceea ce privește Ehekaev ("arde" - cf inusisse în XXXV, ), vezi mai sus, în notă § Pausius - principalele informații despre el sunt raportate de Pliniu (§ - , și XXI, ) Nu se mai știe nimic despre tatăl său și primul profesor, Briet, care se pare că era și din Sicyon și de la care probabil Pausius a studiat pictura în tempera Al doilea învățător al lui Pausius (după Pliniu, conform encausticului) a fost Pamphilus, care este datat în c - gt î Hr e (vezi nota la XXXV, ) și care a fost și cel de-al doilea profesor al lui Apelles (a cărui activitate este datată circa - î Hr - vezi nota la XXXV, ) În XXI, , Pliniu, vorbind despre coroane, transmite încă o dată povestea lui Pausius cu Glycera (vezi: XXXV, ) și spune că aceasta a fost după cea de-a suta Olimpiada ( - î Hr ) Din restul informațiilor și faptelor referitoare la Pausius, este imposibil să se extragă anumite date cronologice (vezi mai jos și în note - lucrări în Thespia, în Epidaur; studenți, despre care vezi § ) Pausius este datat la c - gt î Hr e Prin natura celor câteva referiri la Pausia, este clar că a fost un pictor cu adevărat celebru El este menționat de Pausanias, Horace, Fronto (vezi mai jos, în note), Athenaeus (dacă corectarea lecturii este corectă - vezi nota la XXXV, la final și nota la XXXV, despre "pornograful ") Despre encaustice, vezi nota până la XXXV, Despre Thespia, vezi nota la XXXIV, Despre Polygnotus, vezi nota la XXXV, - Nu se mai știe nimic despre aceasta (nici în legătură cu Polignot, nici în legătură cu Pausius) Judecând după cuvintele lui Pliniu "tot cu pensula" și "nu după felul picturii", adică nu cu encaustic, Pausius a restaurat picturile lui Polygnot cu tempera Se crede că picturile murale ale lui Polygnotus au fost deteriorate în î Hr e în timpul distrugerii Thespiei de către tebani și ar putea fi restaurat, în timpul restaurării orașului, după î Hr e - după capturarea şi distrugerea Tebei de către Alexandru cel Mare Thespia, întotdeauna ostil Tebei, a participat la o alianță cu Alexandru la asediul Tebei § Despre lacunarie, vezi nota la XXXIII, În indexul lui Pliniu la cartea XXXV, locul corespunzător este intitulat: "Cine a pictat primul lacunarie Când bolțile au fost vopsite pentru prima dată Nu există o altă secțiune specială în acest sens în text Deși Pliniu face distincție între pictura lacunarelor și bolților, unii cred că aici vorbim despre același lucru - pictarea marginilor bolților Pausanias (II, , ) relatează că lângă sanctuarul lui Asclepius din Epidaur (în Argolis, regiunea de nord-est a Peloponezului), a fost construită o clădire rotundă remarcabilă din piatră albă (adică marmură), numită Tholos (Rotonda); conține Eros pictat de Pausius, care a aruncat săgețile și arcul, în locul lor a luat lira; Acolo este scrisă și Mete (Mafy - personificarea beției, beției), și opera Pausiei care bea dintr-un vas de sticlă: în această imagine (veți vedea un vas de sticlă și prin el chipul unei femei Acest mesaj al lui Pliniu este asociat cu acest mesaj al lui Pausanias Tholos în Epidaur era cu o cupolă de lemn, construcția sa este atribuită mijlocului sau a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr (vezi nota la XXXIV, la final) picturi atașate la ziduri, sau două tablouri pe pereți După alții, combinând rapoartele lui Pliniu și Pausania, acestea erau picturi ale lui Pausius pe câmpul bolții (se crede că Pausanias notează doar Eros și Mete pentru că fie numai ele au fost pictate de către Pausius, fie au atras atenția specială a lui Pausanias, fie din cauza atributului neobișnuit al lui Eros, adică lira, și a particularității imaginii feței prin sticlă) Akunari Alții, făcând distincție între lacunarii și bolți, cred că Eros și Mete au fost pictate semi-busturi pe lacunaria tavanului plat al colonadei Tholos din jur - Se remarcă în literatură că lacunaria clădirilor clasice ale Atenei era aproape fără excepție decorată cu pictură encaustică și că în secolul al IV-lea, alături de lacunarii pictate, există și lacunarii cu decor plastic, sculptural - Totuși, Pausanias le desemnează clar cu cuvântul urasrt] - "desen, pictură, pictură", adică , o imagine plană Raportul lui Pliniu conform căruia Pausius "primul" a început să picteze lacunarii, după cum cred ei, poate fi corect numai în raport cu Grecia propriu-zisă, deoarece lacunariile de marmură din așa-numitul Monument al Nereidei din Xanthus (un oraș al Liciei din Asia Mică) au fost pictate încă de cca - gt î Hr e Parvas tabele Horaţiu (Satire, II, , ) spune: "Eşti uluit în faţa unui tablou mic cu Pausias" (Pausiaca tabella) Vezi mai jos, § tarda picturae ratio esset illa (într-un manuscris - illi: "cu el", în loc de "acest") Vorbim de encaustică, o tehnică mai laborioasă decât pictura cu tempera Cu Gimeresios (greacă trterі {аіо$) - "O-o zi", adică încheiat într-o singură zi (unii se îndoiesc că explicația dată de Pliniu este corectă) § a adus flori (aici: "flori", nu "culori") - ad numerosissimam florum varietatem perduxit artem illam O Rossbach, în articolul "Glicker" din Pauli-Wissow Real Encyclopedia, notează că Brunn traduce greșit această propoziție: zum reichesten Mannigfaltigkeit in Zusammenstellung der Blumen (cel propus aici coincide cu această traducere), dar el însuși traduce: R habe die Kunst des Kranzwindens zur hochsten Harmonie in der Zusammenstellung der mannigfaltigen Blumen gebracht (Pausius a adus arta de a țese coroane la cea mai înaltă armonie într-o combinație de diferite culori) Totuși, în tot contextul este clar că prin "această artă" Pliniu înseamnă arta de a înfățișa coroane (sau buchete, flori în general) în pictură Stephanoplokos (greacă) - "țesător de coroane" Stephanopolis (greacă) - "vânzător de coroane" Vezi: XXI, Povestea Glikera este considerată de unii ca fiind inventată pentru a explica tabloul Glikera este numele multor hetere celebre (dar nu numai hetere) Prin urmare, unii cred că Pausius, din cauza acestei imagini, ar putea fi clasat printre "pornografi" (lorviti - "prostituată") - vezi nota la XXXV, la sfârșit Este posibil ca Pausius să fi pictat și tablouri obscene - aici se referă la Fronton (Scrisori către Verus, I), care vorbește despre astfel de picturi (lasciva) ale lui Pausius (dar textul lui Fronton nu este foarte clar) Greacă, asiourasrov (cuvântul latin pentru Pliniu este exemplar) Meigoff remediază un gol în text și adaugă: "; a făcut-o" (Dionisie) Unii cred că acest Dionisie poate fi identic cu cel menționat în XXXV, (vezi nota la XXXV, ) Mulți acceptă lectura corectată Dionysiis (fără lacună) - "pe vremea lui Dionysius" (o sărbătoare în cinstea lui Dionysius) Această presupunere nu este convingătoare De asemenea, se sugerează, judecând după prețul prea mare pentru copie, că copia poate fi făcută chiar de Pausius (deci nu Dionisie) Despre Lucullus, vezi nota până la XXXIV, (a fost la Atena în - î Hr ca chestor al lui Sulla) § se poate vedea - spectatam Poate: "o poză minunată " (traducere de Ferry) În ediția Loebovsky a lui Pliniu, este tradus: "care putea fi văzut anterior" Pentru porticul lui Pompei, vezi nota până la XXXV, § a scris-o toate volumele - adversum eum pinxit, non traversum, et abunde intellegitur amplitudo dein, cum omnes, quae volunt eminentia videri, candicanti faciant colore, quae condunt, nigro, hic totum bovem atri coloris fecit umbraeque corpus ex ipsa dedit, magna prorsus arte in aequo extantia ostendente et in confracto solida omnia În acest text există o discrepanță ex ipso (în loc de ex ipsa - "cu ajutorul ei însăși", adică o umbră) - "cu ajutorul (aceiași) vopsea neagră" (?) În acest pasaj, Pliniu nu folosește cuvântul atramentum (vezi: XXXV, - ) pentru vopsea neagră, ci "colore nigro" și "atri coloris" Se crede că Pausius a pictat tablouri mari în tempera, dar că aceasta tabloul a fost probabil pictat în encaustic (în mod evident, efectul descris aici a fost realizat folosind caracteristicile coloristice bogate ale tehnicii encaustice) Experții consideră acest pasaj obscur și obscur Vezi nota până la XXXV, Vezi și: XXXVI, Din vremea războiului dintre Sulla și Mithridates (Primul Război - - î Hr ), Sikisnul se afla într-o situație foarte stresantă și îndatorat, și încă din anul î Hr e îi datora lui Atticus (despre el, vezi nota la XXXV, ) bani pe care nu i-a putut plăti Prin urmare, sicionienii au fost nevoiți să vândă opere de artă, pe care Skaurus le-a achiziționat în anul î Hr e (se crede că atunci când s-a întors la Roma după campania de est, Scaurus a fost chestorul lui Pompei în cel de-al treilea război cu Mithridates, - î Hr ) Scaurus a fost curule edil în î Hr (despre el vezi: XXXVI, - ) § În XXXIV, și - Despre Euphranor, vezi nota la XXXIV, "După el" - adică după Pausius Se remarcă aici o eroare cronologică, deoarece Euphranor a fost un contemporan (probabil chiar mai vechi) al lui Pausius (vezi nota la XXXV, ) Această eroare a lui Pliniu se explică prin faptul că Pliniu l-a confundat pe Aristides cel Bătrân și cel Tânăr și, ca urmare a acestei confuzii, Euphranor s-a dovedit a fi un student al lui Aristides cel Tânăr, în timp ce în realitate a fost un elev al lui Aristides cel Bătrân (se crede că inițial Pliniu a intenționat să plaseze Euphranor după Euxininide și elevul său Aristides cel Bătrân - vezi: XXXV, ) Dar această eroare poate fi explicată diferit Pliniu îl referă pe Pausius la timpul "după cea de-a suta olimpiade", iar Euphranore la a -a, adică, urmând sursele, îl plasează pe Euphranor după Pausius În plus, această secțiune (§ - ) se ocupă de pictorii encaustici, așa că dacă Euphranor a fost unul dintre ei, este firesc ca Pliniu să-l fi inclus în această secțiune, și nu în secțiunea despre pictorii pe tempera Faptul că Euphranor a scris în encaustică nu poate fi concluzionat decât pe această bază Dar Lucian (Imagini, ) îl numește pe Euphranor printre pictorii care au dobândit cea mai înaltă pricepere în capacitatea de a amesteca culorile și de a le aplica armonios (evkairos), ceea ce indică faptul că Euphranor a scris cu tempera (deoarece vopselele de ceară nu se amestecă) Cel mai probabil, Euphranor a scris atât în tempera, cât și în encaustică - Sculptor-modelator - fictor (vezi nota la XXXIV, ) reliefuri sculptate - typos scalpsit (greacă tvolou) Referitor la sensurile cuvântului ѵѵlo$, vezi: G Roux Le sens de stupid REA, LXIII, Nr - , , pp - (pe cazuri controversate ale sensului cuvântului; printre alte sensuri, în artă înseamnă aproape întotdeauna "basorelief") Acest sens este confirmat și de verbul scalpsit ("tăi, ciopli") docilis ("receptiv, capabil, înțelegător", etc ) Aici sensul exact al acestui adjectiv nu este foarte clar, dar poate că cuvintele lui Quintilian (XII, , ) îi corespund: Euphranor admira faptul că se află și în alte ocupații nobile (literalmente: "cea mai bună") (sau : sciences) (ceteris optimis studiis) a fost printre cei remarcabili și a fost un artist remarcabil atât în pictură, cât și în sculptură Aceeași caracterizare și evaluare a lui Euphranor este dată de Quintilian (XII, , ; vezi și nota anterioară) Pentru simetrie, vezi nota la XXXIV, Vezi și nota până la XXXV, părți ale membrilor corpului - articulis, vezi nota la XXXV, Cf de asemenea: XXXV, (cu nota ) § În indexul cărții XXXV, Euphranor este numit și printre surse ("cei care au scris despre pictură") Scrierile lui Euphranor despre simetrie (vezi nota la XXXIV, ) sunt menționate și de Vitruvius (VII, Introducere, ), dar din cauza unor neînțelegeri el îl plasează pe Eupranor printre artiștii "mai puțin celebri" După Pausanias (I, , - ), toate aceste trei lucrări ale lui Euphranor au fost la Atena, în Ceramica (vezi: XXXV, cu nota ), în Portic (Stoa - vezi nota la XXXV , ) ) Zeus Eleutheria: pe peretele din mijloc (mare) - "Bătălia de la Mantinea", pe lateral - " zei" și "Tezeu" Nu este clar dacă acestea erau picturi murale (și, după cum sugerează unii, encaustice) sau picturi pe scânduri montate pe pereți Plutarh (Despre gloria atenienilor, ) desemnează "Bătălia de la Mantineea" a lui Euphranor cu cuvântul liva^ (adică tabloul de pe tablă), deși nu putem fi siguri din contextul retoric că aceasta este desemnarea exactă "Bătălia cailor", așa cum o numește Pliniu, este "Bătălia de la Mantinea" După o lovitură de stat democratică la Teba (Beoția) și expulzarea garnizoanei spartane din Teba, în î Hr e , a început ascensiunea pe termen scurt a Tebei În , într-o bătălie de lângă Leuctra (Beoția), tebanii i-au învins pe spartani, iar în , Epaminondas, conducătorul democrației tebane, a invadat Peloponezul cu trupe, stabilindu-și acolo hegemonia Când Mantinea (un oraș din Arcadia, o regiune din Peloponez) a intrat într-o alianță cu Sparta și Atena (Atena, care de curând patronase Teba într-o manieră prietenoasă, temându-se de întărirea Tebei, s-a rupt de ei și s-a unit cu Sparta), Epaminondas a sosit în Peloponez cu toată infanteria și cavaleria, iar în î Hr e Sub Mantinea, a avut loc o bătălie generală între Teba și Sparta Tebanii au câștigat, dar Epaminondas a murit în această bătălie Atena și-a trimis trupele să ajute Sparta, care a participat și ea la această bătălie Potrivit lui Pausanias și Plutarh, Euphranor a scris o bătălie ecvestră între atenieni și tebani (înainte de bătălia generală), în care Grill, fiul lui Xenofont (căzut în această bătălie), s-a remarcat de atenieni, iar Epaminondas de tebani Pausania mai relateaza (VIII, , ) ca o copie a acestui tablou se afla in Mantinea (in cladirea cu opere de arta situata in gimnaziu) Valery Maximus (VIII, , ext ) și Eustathius (Scholia la Iliada - vezi: Overbek, No ) vorbesc și ei despre " zei" ai lui Euphranor, la Atena Poseidon și Zeus sunt remarcați în special aici Lucian (Imagini, ), descriind frumusețea ideală, spune: Lăsați-i pe Euphranor să-și facă părul de aceeași culoare cu care i-a pictat părul Herei Lucian pare să se refere la Hera în Cei zei (vezi nota la XXXV, , la sfârșit) "Teseu" - după Pausania (I, , ), a fost înfățișat de Euphranor împreună cu Democrația și Democrația personificate (vezi: XXXV, cu notele și ) Plutarh (ibid ) îl menționează și pe "Teseu" din Euphranor, citând aceleași cuvinte ale lui Euphranor despre scrierea lui Tezeu - a lui și a lui Parrhasius Această imagine (pe tablă - tabelă) este descrisă mai detaliat de Lucian (Despre casă, ): Ulise (Ulise), nedorind să participe la campania împotriva Troiei, se preface nebun în fața ambasadorilor care a ajuns la el, condus de Palamede (pentru a-l chema pe Ulise într-o campanie) și înhamă un ham absurd (adică un taur cu un cal), dar Palamede, după ce a ghicit șmecheria lui Ulise, răspunde la nebunia lui prefăcută cu mânie prefăcută și, apucându-l pe fiul lui Ulise, pruncul Telemachus, amenință că îl va ucide, scoțând sabia - apoi Ulise părăsește pretenția (conducătorul lui Pliniu care își învelește sabia este Palamedes, iar oamenii gânditori în palium, adică mantii grecești, sunt ambasadori; în un manuscris, în loc de "gândirea oamenilor în palliums" - palliati cogitantes, se citește "Palamedes"; despre Palamedes, vezi Nota la XXXV, ) Această descriere a lui Lucian este atribuită unei picturi a lui Euphranor, dar Lucian nu numește autorul și este imposibil de stabilit despre ce casă (și unde) vorbește Aceeași imagine (prefăcută nebunie a lui Ulise) este atribuită de Plutarh lui Parrhasius (vezi nota la XXXV, ) Este posibil ca atât Parrhasius, cât și Euphranor să fi pictat un astfel de tablou, dar este posibil și ca Plutarh să fi numit în mod eronat autorul (Parrhasia în loc de Euphranor) § au fost ( ) și Kidius - lectură scrisă de mână: fuere cydi (sau cidi) et cydias (sau cidias) Conform conjecturii acceptate, textul citește fuere Cydias ("au fost Cydias "); o altă presupunere este fuere et Cydias Cythnius ("au fost și Cydias din Cythnius "), iar fuere ("au fost") se consideră că se referă la Cydias și la Antidot în propoziția următoare (propoziția despre Antidot este separată de cea anterioară unul cu virgulă: " , Euphranoris autem discipulus Antidotus" - din punct de vedere sintactic, o astfel de legătură este foarte încordată) Dar, cel mai probabil, cydi (cidi) este un nume distorsionat al unui alt pictor (adică: " și Kidius") Textul este clar corupt Judecând după autem ("a") din următoarea propoziție ("și după studentul lui Euphranor", adică "a fost", Antidot"), profesorii lui Cydia și Antidot par să fie contrastați aici În acest caz, putem presupune că cydi, sau mai degrabă cidi, ar trebui citit separat ci di , unde ci este terminația rămasă a numelui profesorului în cazul genitiv și di este începutul cuvântului discupulus (elev), adică "student al cutare sau altul Kidius" ( , elevul lui Euphranor este Antidot) O eroare similară este posibilă în timpul corespondenței Totuși, chiar și cu această presupunere și cu interpretarea anterioară, rămâne o îndoială: este puțin probabil ca Pliniu să fi atribuit Antidot, un student al lui Euphranor, timpului lui Euphranor (vezi "În același timp" la începutul paragrafului ) Kidius - cunoscut în principal doar din acest raport al lui Pliniu ca contemporan al lui Euphranor (secolul al IV-lea î Hr ) Conform mărturiei nesigure a lui Eustathius, Kidius a venit din insula Kitna (vezi nota la XXXV, ) Teofrast (Despre pietre, ) relatează că Cydias a inventat ocru roșu prin arderea ocru galben, sugerând că aici se înțelege pictorul Cydias (vezi nota la XXXV, ) Despre Hortensia, vezi nota la XXXIV, - Dio Cassius (LIII, ) scrie că Agripa (vezi nota la XXXIV, ) a decorat magnific Porticul lui Neptun pe care l-a construit cu pictura (? sau pictura -ypatpff) "Argonauții" (adică Bazilica lui Neptun cu Porticul, numită Porticul Argonauților, pe Câmpul lui Marte) Hortensius, proprietarul picturii lui Cydia, a murit în anul î Hr e , iar Porticul lui Neptun a fost construit de Agripa în anul î Hr e , pentru ca Agripa să poată cumpăra acest tablou Dar, în general, se crede că nu există niciun motiv pentru a identifica imaginea Cydiei cu "Argonauții" din Portic Tusculum este un oraș din Latium, nu departe de Roma In secolul I î Hr e in regiunea Tusculum existau o multime de vile ale romanilor bogati Cunoscută mai ales este moșia Tuskul a lui Cicero, care a aparținut anterior lui Sulla (vezi: XXII, ) Este cunoscută și moșia Tuskula a lui Mark Aemilius Skavra (vezi: XXXVI, ) și altele (au fost găsite mai mult de dintre ele) Antidotul - cunoscut doar din acest raport al lui Pliniu Întrucât profesorul lui Antidot, Euphranor (despre el, vezi nota la XXXIV, ) a lucrat la Atena, iar Antidot însuși a fost profesorul lui Nikias din Atena, în plus, pictura lui "este la Atena", atunci, se pare, Antidot a fost pictor atenian Pliniu raportează culmea lui Euphranor cu cea de-a -a Olimpiada ( - î Hr ), dar despre culmea lui Nikias, un student al Antidoților, el nu este sigur și raportează că unii îl atribuie pe Nikias Olimpiadei a -a ( - î Hr ) e ) - vezi mai jos, § Se presupune că începutul activității Antidotului poate fi pus pe seama timpului cca mijlocul secolului al IV-lea î Hr e (vezi nota de mai jos) Despre trompetistul, cf : XXXIV, El însuși strict - Ipse diligentior quam numerosior et in coloribus severus (interpretare diferită: severior - "mai strict") Pentru numerosior, vezi nota la XXXIV, În ceea ce privește Severus, cf cu auster - vezi nota până la XXXV, Nicias este un celebru pictor atenian, fiul lui Nicodim (după Pausanias - I, , , III, , , IV, , ; discrepanțe în manuscrisele lui Pausania "Nycomedes" sunt recunoscute ca eronate) Într-o inscripție din Atena, datată - d Hr î Hr , choregul (organizatorul corului; în această inscripție - corul copiilor) se numește Nikias, fiul lui Nicodim, dar părerile despre identitatea pictorului cu acest choreg diferă Pliniu, relatând despre colaborarea lui Nikias cu Praxiteles, al cărui punct culminant se referă la Olimpiada a -a ( - î Hr ; despre Praxitele, vezi nota la XXXIV, ), transmite că unii îl atribuie pe Nikias Olimpiadei a -a ( - î Hr ) ), dar, văzând aceasta ca o discrepanță cronologică, se îndoiește dacă se înțelege un pictor sau doi pictori cu același nume (vezi mai jos, § ) Dificultatea constă în faptul că Antidot (vezi mai sus, nota ), profesorul lui Nikias, a fost un elev al lui Euphranor, a cărui apogeu Pliniu se referă la a -a Olimpiada (adică Euphranor este un contemporan cu Praxiteles) Cu astfel de date, culmile lui Antidot ar trebui să se refere la perioada cuprinsă între și olimpiade (adică aproximativ î Hr ), adică, se dovedește că vârfurile lui Euphranor - Antidot - Nikias sunt separate de o perioadă de aprox ani, în timp ce de obicei această perioadă este determinată de timpul de cca de ani De aceea, unii cred că au existat două Nikiya: Bătrânul este contemporan cu Praxiteles (c - î Hr ), data celei de-a -a olimpiade îi aparține; Cel mai tânăr este un discipol al lui Antidot, care a trăit mai târziu, în jurul timpului Atenei (XXXV, ) Dar majoritatea cercetărilor dotelei crede că a existat un Nicias care a putut coopera cu Praxiteles în anii săi mai tineri (Praxiteles a trăit până în - î Hr ) Se crede că Antidotul ar fi putut completa învățăturile lui Euphranor c î Hr e Printre lucrările lui Nikias, Pliniu menționează pictura "Alexander" (vezi mai jos, § ), - se crede că acesta este Alexandru cel Mare (decedat în î Hr ) În plus, se relatează că regele Ptolemeu I ( - î Hr - conducător al Egiptului, rege - din ) a vrut să cumpere un tablou de la Nikias pentru de talanți, dar Nikias nu a vrut să i-l vândă și i-a dat-o lui Atena (vezi mai jos, § cu nota ) Acest eveniment nu trebuie să fie datat după (când Ptolemeu și-a asumat titlul de rege), dar se crede că nu este mai devreme de î Hr După toate aceste date, Nicias aparține celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Pausania relatează (I, , , vezi mai jos, în nota la § ) că mormântul lui Nikias era situat de-a lungul drumului de la Atena la Academie (o suburbie a Atenei; oameni celebri au fost îngropați de-a lungul acestui drum) Pausanias (IV, , - ) îl numește pe pictorul Omphalion discipol al lui Nikias și relatează că, după cum spun unii, a fost sclavul și favoritul lui Nikias § Vezi mai jos, notă la § (pe circumlitio) Comparați: XXXV, și Vezi: XXXV, (cu notă), unde se precizează direct că acest tablou a fost pictat în encaustică Nemea este fiica lui Asopus, sora Eginei (vezi nota la XXXV, ) Zona din Argolis (o regiune din partea de nord-est a Peloponezului), în valea dintre Flius și Cleons, a fost numită după ea, unde a existat un sanctuar al lui Zeus și Jocurile Nemee (fondate în cinstea morții lui Nemeus) fiul) au fost ținute Aici Nemea este personificarea jocurilor nemeene, simbol al victoriei în competițiile nemeene Pe un crater, Nemea este înfățișată cu o ramură de palmier în mână, alături de Hercule luptându-se cu leul nemean (una dintre lucrările lui Hercule) Probabil, imaginea lui Nemeus așezat pe un leu este legată de aceasta Tabloul mic care înfățișează o biga pictată pe tablou simbolizează tipul de competiție în care a fost câștigată victoria (în cursa cu carele) Un bătrân cu toiag este fie proprietarul carului, fie unul dintre judecătorii competiției Astfel, această poză este o dedicație pentru victoria în competițiile nemeene Silanus - de obicei se crede că aceasta se referă la Mark Junius Silanus, care a domnit în Asia în anii - î Hr e , de unde a adus acest tablou (unii cred că era din Pergam) Dionysos - de asemenea - Nu Nu este clar dacă acest tablou a fost adus și de Silan Despre Templul Concordiei, vezi nota până la XXXIV, Hyacinth (greacă Hyakinth) - un tânăr frumos, fiul regelui Amyklos, un favorit al lui Apollo În timp ce practica aruncarea discului cu Hyacinth, Apollo l-a ucis accidental cu un disc aruncat Mormântul lui Hyacinth se afla în Amikles (un oraș din Peloponez, lângă Sparta, întemeiat de Amikles), în sanctuarul lui Apollo, în interiorul unui uriaș piedestal în formă de altar, pe care stătea o statuie colosală a lui Apollo Amikleisky Pausanias, descriind acest sanctuar, transmite (III, , ) că Hyacinth este de asemenea înfățișat pe altarul decorat cu reliefuri și notează că el este înfățișat aici deja cu barbă, iar Nicias, fiul lui Nicomede (= Nicodim), l-a pictat excelent într-un por înflorit (adică încă fără barbă), făcând aluzie la legendara dragoste a lui Apollo pentru Hyacinthus Diferențele dintre versiunile mitului provin din faptul că Hyacinth a fost o zeitate veche a unei înfloriri de primăvară pe termen scurt (se crede că acest Hyacinth nu este identic cu preferatul lui Apollo) Vezi: XXXV, Octavian (august) a luat Alexandria și a cucerit Egiptul în anul î Hr e Este posibil ca acest tablou să fi fost cumpărat de Ptolemeu I (cf mai jos, nota la § ) Pentru semnificația cuvântului caesar, vezi index Despre templul lui Augustus, vezi nota până la XXXIV, Danae - Danae Această lectură este într-un singur manuscris (V), în rest scrie: danaen sau danen, sau diana (Diana, adică Artemis) Citirea lui Danaen "Danaus" (acceptat și el) ar trebui să însemne că și Augustus a adus acest tablou din Alexandria, dar este greu de acceptat sintactic, deoarece toate lucrările sunt enumerate în cazul nominativ (se dovedește: Hyacinth, care a fost adus de Augustus, și Danae) Adevărat, ca confirmare a lecturii "și Danae", pot fi luate în considerare cuvintele lui Pliniu din XXXV, că Tiberius a expus "tablouri" în templul lui Augustus, "despre care vom povesti în curând", adică Pliniu are în vedere acest loc în XXXV , și, în orice caz, mai mult de un tablou - astfel, putem presupune că Tiberius i-a dedicat "Hyacinth" și "Danaus" Totuși, în XXXV, , Pliniu promite să vorbească și despre acele "tablouri" pe care Augustus le-a dedicat în templul lui Cezar, dar în locul corespunzător, în XXXV, , el vorbește doar despre un singur tablou Danae este fiica lui Acrisie, regele Argos Oracolul a prezis că Acrisie va muri din mâinile fiului lui Danae Apoi Acrisius a închis-o pe Danae într-o cameră de aramă din temniță, dar Zeus a pătruns în ea cu o ploaie de aur Danae l-a născut pe Perseus Acrisie, aflat despre aceasta, a încheiat Danae cu Perseu într-o cutie și a aruncat-o în mare Cutia a fost spălată pe insula Serifu, unde a fost găsită de Dictys, fratele lui Polydectes, regele insulei Potrivit unei alte versiuni, cutia a fost spălată pe mal în Italia (Latia), unde pescarii au găsit-o Imaginile supraviețuitoare transmit de obicei două episoade cu Danae - fie Danae într-o temniță cu ploaie aurie, fie descoperirea lui Danae cu Perseus într-o cutie de către Dictis și Polydects sau pescari (cu diverse opțiuni) Nicias, se pare, a descris primul episod În picturile murale pompeiane, s-au păstrat mai multe copii ale picturilor (cu acest episod), dar toate sunt diferite, așa că este imposibil să se stabilească cu încredere care dintre ele a fost făcută din pictura originală a lui Nikias În XXXV, , Pliniu relatează că Artemon i-a scris lui Danae cu tâlhari care o admiră Un astfel de episod (varianta) din mitul Danae este necunoscut Se crede că figurile lui Dictys și Polydectes sau ale pescarilor din tablou ar fi fost interpretate greșit ca figuri de tâlhari sau că a existat o altă versiune cu tâlhari (vezi nota la XXXV, ) § Pentru megabiz, vezi nota la XXXV, Pausanias (VII, , - ) relatează că în fața intrării în orașul Trithea (în Ahaia, regiunea de nord a Peloponezului) se află o piatră funerară magnifică din marmură albă, nu mai puțin remarcabile și picturi (urasrshT) pe mormânt, de Nikiya: o tânără femeie frumoasă stă pe un scaun de fildeș oase, lângă ea stă o servitoare cu umbrelă, lângă ea stă un tânăr fără barbă în chiton și mantie mov, în spatele lui se află un sclav cu săgeți și câini de vânătoare (mormântul comun al celor patru soți) Aparent, pictura a fost realizată pe o lespede de marmură (poate mai multe), prin urmare, după cum se spune, pictură encaustică (dar vezi mai sus, nota la § ) Se crede că "Mormântul lui Megabyz" din Efes a fost similar cu acest monument (adică nu o pictură de șevalet) Nekyomancy (sau nigromanție, sau ceva) - chestionarea sufletelor morților pentru a cunoaște viitorul Se făcea în anumite locuri, care erau considerate intrarea în lumea interlopă, și conform unui anumit ritual de sacrificiu Umbrele morților care au apărut au prezis viitorul și au dezvăluit secrete "Nekiomanția lui Homer" este nonkiomanția lui Ulise descrisă în Cantul XI al Odiseei (vezi și: X, și urm ) Plutarh menționează această imagine a lui Nikias (Că în urma lui Epicur nu se poate trăi nici măcar plăcut, eu), spunând că atunci când Nikias a scris "Nekia", era atât de absorbit de muncă, încât sclavii îl întrebau adesea dacă ia micul dejun; Regele Ptolemeu a trimis lui Nikiya de talanți pentru acest tablou, dar Nikiya a refuzat să i-o vândă Aparent, regele Pergam Attalus (probabil primul, - î Hr ) din Pliniu este o greșeală dacă numele nu este corectat sau citit greșit de către cărturari Aici ar trebui să fie regele egiptean Ptolemeu I Soter ( - î Hr , vezi mai sus, nota la § ) Faptul că Nicias, dus de muncă, a uitat să se spele și să mănânce, este relatat de Plutarh într-un alt loc (Should an bad man govern the state, ), precum și Elian (Motley stories, III, ) Tabloul lui Nikias "Nekia" este cântat în epigrama lui Antipater din Sidon (Antologia Palatină, IX, ), secolul I î Hr î Hr Epigrama începe cu cuvintele "Aceasta este opera lui Nikias", adică, poate, aceasta este o inscripție special făcută pentru imagine "Nekiomanția" a lui Polygnotus pe același subiect a fost și ea celebră (vezi nota la XXXV, ) și poze mari - et grandes picturas Acest mesaj al lui Pliniu nu a găsit încă o explicație satisfăcătoare și rămâne de neînțeles Dacă grande este înțeles în sensul de "mare" (în mărime), atunci aceasta trebuie să însemne că picturile menționate mai sus erau de dimensiuni mici De aici se deduce că picturile mici au fost pictate în encaustic, iar cele mari în tempera Dar Nekyomancy, care trebuia să fie plin de figuri (și oferea un preț foarte mare de de talanți), nu era cu greu un tablou mic Cu toate acestea, mulți presupun că Pliniu a împrumutat o listă de picturi din două surse diferite, dintre care al doilea identifica picturile lui Nicias drept "mega-halografii" (peuaX u ("schistbs" - greacă) - "despicat, stratificat, stratificat" Trikhitis (greacă trftіu) - "păros" (de la cuvântul fi, - "păr") Alum - sulfați dublu apos (săruri de acid sulfuric) de aluminiu cu unul sau altul metal: cu potasiu - alaun de potasiu aluminiu; cu fier - fier alaun etc Pliniu aici, în § - , descrie diferite tipuri de alaun și utilizarea lor, dar este dificil să le identificăm exact Mineralele kalinit, alunita sau "piatra de alaun" (alaun de potasiu-aluminiu), halotrichit (aun de fier) si alte minerale din acest grup se gasesc in forme fibroase De aici și numele modern de halotrichit ("sare păroasă") - "Sunt formate din piatră " - alaunul se găsește adesea ca acoperire pe șisturile de alaun, dar aici, după cum crede Bailey, această substanță formată pe piatră a fost probabil sulfat de fier, care se găsește adesea ca o substanță albicioasă sau delicată acoperire gălbuie pe pirite de fier (sulfuri de fier), din care se formează din cauza oxidării; deși calkita este de obicei denumită pirite de cupru (sulfuri de cupru), vezi nota până la XXXIV, - era mai degrabă un termen inexact, care includea probabil pirite de fier - Sunt topite în boluri (catinis, citind manuscrisul B; catinum sau catinus - "bol de lut de bucătărie", dar la Pliniu - " creuzet"; în alte manuscrise patinis - "vase, boluri") - acest proces ar trebui să se refere la prepararea alaunului ars Alaunul era folosit în medicină, la vopsirea țesăturilor (ca mordant) În XXXIII, , alaunul Schistos, conform lui Pliniu, a fost folosit la fabricarea vopselei crisocola ca mordant (fixer) Secțiunea După alaun, Pliniu trece (de la § ) la diferite tipuri de pământ folosite în medicină Pentru pământul Eretriei, vezi: XXXV, cu note Secțiunea Despre pământul Samos, vezi: XXXV, cu note Chios - o insulă în largul coastei de vest a Asiei Mici Bailey identifică probabil "pământul" din Chios (terra; aici, aparent = "creta") ca un tip de caolin Dioscuride (V, ) scrie despre ea mai detaliat decât Pliniu, adăugând că este folosit în loc de nitr (sodă) într-o baie (adică, ca săpunul) La fel - și - idem et Se pare că aici se înțelege "acte" (effectus), nu "se aplică" (usus) Dioscuride (V, ) scrie că "țara Selinunte acționează în același mod" - cu el, dizolvant-o in lapte (sau "lapte"?) - eadem lacte diluta Augusti (vezi op cit nota la XXXV, ) consideră că această traducere (în general acceptată) este incorectă; după părerea lui, ar trebui tradus: "dizolvarea ca laptele" (diluita a mo'di latte), adică, se pare că aici se înțelege consistența (și culoarea) soluției (ca laptele) Dar așa spune și fraza anterioară, aqua dilui - "se dizolvă în apă" (cuvintele "foarte repede" nu lasă îndoială) Compara: XXXVI, - trim - interpolantur; poate fi: "renovare" sau (după cum înțelege Bailey) "forjare" Selinunte este un oraș din vestul Siciliei Mai exista un oraș Selinunte pe coasta de sud a Ciliciei (o regiune din sudul Asiei Mici) Nu se știe la care dintre aceste orașe se referă acest nume (unii cred că la Selinunte din Sicilia) Vezi: XXXV, cu note Bailey consideră imposibilă identificarea exactă a pământului Selinunte (=crete) Augusti (vezi ibid și op cit mai jos, nota la § ) îl identifică drept cretă Secțiunea Creta - creta Acest cuvânt se găsește numai în latină (cuvântul latin se transmite în greacă) și, se pare, este format din numele insulei Creta (Creta), adică înseamnă "cretan" (însemnând "pământ") În textele antice, cuvântul "cretă" se referă la diferite roci sedimentare care se presupune că sunt identificate: ) ca substanțe calcaroase (de exemplu, cretă, adică carbonat de calciu); ) ca marne; ) ca lutul Pliniu (XVII, - ) vorbește despre diferite tipuri de marne (folosite pentru îmbunătățirea solului), pe care le numește cuvântul latin marga (de unde provine cuvântul modern "marnă") și relatează că grecii o numeau argilă albă, care este folosit în câmpurile megariene, leucargillon ("lutul alb") - Pliniu îl referă la marne El se mai referă la ele, printre altele, "un alt tip de lut alb" - creta argentaria ("cretă pentru argint", - vezi: XXXV, cu nota ) Augusti, ), observând aceeași utilizare extinsă a aceluiași termen creta în italiană modernă și în alte limbi europene \u b\u b (cuvinte derivate din același cuvânt sau din altele corespunzătoare), explică acest lucru prin natura originii din aceste roci sedimentare, constând din carbonat de calciu, silice (dioxid de siliciu), alumină (oxid aluminiu) cu diverse impurităţi Creta conține până la - % carbonat de calciu Argila constă în principal din alumină și silice Rocile intermediare dintre cretă (și calcare) și argilă, care conțin aceste componente în diferite proporții, sunt denumite marne (marna de var conține - % carbonat de calciu, marna propriu-zisă - %, marna argilosă mai puțin de %) Astfel, cuvântul latin "creta" desemna diverse tipuri numeroase ale acestor rase, dar de obicei cu definiții clarificatoare (Eretrian, Selinuntian, Kimolian etc ), și în fiecare caz fiecare astfel de cretă trebuie identificată (adică, a stabilit numele modern pentru aceste substanțe), dar identificarea exactă este dificilă și cu greu poate fi stabilită cu exactitate Cuvântul "creta" fără definiție este de obicei înțeles ca "cretă" și "argilă albă" Uneori, Pliniu, se pare, numește aceeași substanță fie "cretă", fie "pământ" (ca, de exemplu, Eretrian - vezi nota la XXXV, ) - Vezi: XXXIII, , , ; XXXV, , , , , , , - cu notele aferente Kimol este una dintre insulele Ciclade din Marea Egee Despre Kimol Creta, vezi: XXXV, și - (pentru Cretă, vezi nota anterioară) Teofrast (Despre pietre, ) menționează "kimolskaya" (însemnând "pământ") fără a o descrie Dioscuride (V, ) îl descrie, la fel ca Pliniu, dar vorbește doar despre aplicarea sa medicală (de asemenea, ca Pliniu - aici această parte este omisă în traducere) Pentru purpurisă, vezi nota la XXXV, Mai jos, în § - , Pliniu vorbește despre folosirea cretei Kimol pentru curățarea țesăturilor (hainelor), din care rezultă că aceasta era lut mai plin (plin) (creta fullonia) Din § se vede că "Kimol creta" era și un nume comun pentru argilele pline Pe insula Kimole și acum există o astfel de argilă, care a fost numită "kimolit" (silicat de aluminiu hidro) Kimol creta este identificat ca fiind kimolit Secțiunea Thessalian, , - adică creta kimoliană din Tesalia (în nordul Greciei) Bubo este un oraș din Licia (o regiune de pe coasta de sud a Asiei Mici) Creta Sardinia este probabil identificată ca montmorillonit (argilele montmorillonite sunt folosite ca cele mai bune argile pline) Umbria este o regiune din centrul Italiei, la est de Etruria Creta Umbria este probabil identificată ca caolin Secțiunea Saxum - saxum Numele este neclar (lit : "stâncă") Poate geografic? Acest cuvânt este inclus în denumirile unor locuri - de exemplu, Rubra Saxa "Sânci roșii" (în Etruria); Saxum ferri, sau ferreum, "Roca de Fier" (în Baetica, în partea de sud-vest a Spaniei), unde se știe că au fost fabricate vase de lut Bailey identifică saxum ca var obținut prin prăjirea calcarului Robertson (R H S Robertson The fuller's earths of the elder Pliny CR, , pp - ) identifică saxum ca argilă bentonită Argilele bentonite sunt cele mai pure argile montmorillonite Gaius Flaminius și Lucius Aemilius Papi au fost aleși cenzori în î Hr e (Termenul cenzurii este de cinci ani) Metilius, care a adoptat această lege mai deplină, este necunoscut, dar se crede că este Markus Metilius, tribun al poporului în î Hr e Secțiunea Vezi nota până la XXXVI, - Plinerii foloseau și urina pentru a curăța hainele (plinurile erau în același timp spălătorii) Secțiunea Vezi: XXXV, cu note Această cretă cea mai ieftină este identificată ca cretă În VIII, , Pliniu numește și această linie câștigătoare din circ cuvântul "creta" În scrisoarea lui Seneca (Scrisori către Lucilius, , ) se spune că vechii numeau "creta" în circ saix ("tei") Tibull (II, , ) și Ovidiu (Elegii de dragoste, I, , ) vorbesc despre picioarele sclavilor marcate cu gips (gypsati); Juvenal (I, ) numește picioarele sclavilor oferite spre vânzare "albe" (albis) NOTE pentru a rezerva XXXVI § ?• Pentru pietre prețioase, vezi nota la XXXVII, Pentru murrine, vezi: XXXVII, - cu note și - et Unii iau conjectura ut, "ca" § În î Hr e (începutul celui de-al Doilea Război Punic) Hannibal cu o armată uriașă, incluzând cavalerie, elefanți, animale de hată, trecând din Spania prin Galia, a făcut cea mai dificilă tranziție prin Alpi (prin Petit St Bernard), în timp ce a suferit pierderi grele Pentru romani, care intenționau să înceapă un război cu Cartagina în Africa și Spania, planul lui Hannibal a fost neașteptat, dar chiar și după ce au aflat despre tranziție, romanii erau siguri că Hannibal nu va putea trece prin Alpi Cimbri și teutoni, triburi germanice din nordul Germaniei, în anul î Hr e prin Alpi au invadat nordul Italiei, au învins trupele romane, dar s-au întors spre vest (spre Galia și Spania), iar ulterior au învins în mod repetat trupele romane și au îngrozit nu numai Roma, ci toată Europa În anul î Hr e , când cimbrii și aliații se mutaseră deja în Italia, consulul Gaius Marius i-a învins pe teutoni (sub Aquas of the Sextievs - modern Aix, near Marsilia), iar în î Hr e în bătălia de la Vercelli (Vercelli modern, un oraș din nordul Italiei), Gaius Marius, unit cu armata lui Quintus Lutacius Catulus, i-a distrus pe cimbri (ca trib au dispărut de pe fața pământului) Aceste vase speciale care transportau piatra erau numite naves lapidariae Gheață - ghețari Pliniu înseamnă cristal În XXXVII, el scrie: "Se știe cu siguranță că cristalul este gheață, motiv pentru care grecii i-au dat un astfel de nume" (greacă krѵ ? | H) Xt |) - Tycha amabil, de susținere În Grecia, ambele aceste zeități sunt adesea asociate între ele, menționate și descrise împreună Pausanias (IX, , ) menționează templul lor din peștera Trophonia (vezi nota la XXXIV, ) În XXXIV, , Pliniu vorbește despre o statuie de bronz a Exodului Fericit (Bonus Eventus), a sculptorului Euphranor, cu un vas în mâna dreaptă, cu o ureche și maci în stânga (textul nu este foarte clar, dar , se pare că era la Roma); această statuie a lui Euphranor este de obicei considerată a fi o imagine a lui Triptolemus prin atribute În ceea ce privește Exodul Fericit al lui Praxiteles, este și mai dificil de stabilit pe cine a reprezentat statuia (doar Pliniu relatează despre aceste statui ale lui Euphranor și Praxiteles) Să fie oare Agathos Daimon și Agate Tyche Praxiteles ("Exodul fericit" și "Noroc fericit" de Pliniu) să constituie un grup, care, de exemplu, probabil ar fi trebuit să fie un grup de cult în templul lor, despre care menționează Pausanias? Pausanias (I, , ) relatează despre statuia de cult a lui Tichi Praxiteles din templul lui Tichi din Megara Elian (Povești colorate, IX, ) menționează o statuie a lui Tychy SauosFt] Thm |) în Atena (un tânăr era îndrăgostit de această statuie), fără a numi autorul Unii o consideră opera lui Praxiteles, deși nu există niciun motiv pentru aceasta Menade - în mitologie, nimfe "nebune", "frenetice" din alaiul zeului vinului Dionysos, care în literatură sunt adesea numite Bacchantes (după un alt nume pentru Dionysos "Bacchus"), iar pe vazele pictate sunt în principal notate prin cuvântul "menad" În multe orașe ale Greciei, pentru închinarea lui Dionysos, existau asociații de femei care, la festivitățile în cinstea lui Dionysos, deveneau menade (la cult participau și bărbații) Închinarea lui Dionysos nu este o orgie bacanală nestăpânită a celor frenetici și pur și simplu în stare de ebrietate, ci un ritual manifestat în dansul extatic inspirat divin al menadelor În artele vizuale, menadele sunt prezentate nu ca slujitori de cult ai lui Dionysos, ci ca prototipuri mitologice (nimfe) cu însoțitorii lor, sileni și satiri În Delphi a existat o asociație specială de cult de menade, care erau numite tiyade ("frenetic", "furiat", "furiat"), după cum se spune, sub numele de "Tiya" (Tiya este mama lui Delphi, născută în ea de la Apollo, care a fost primul care a sacrificat lui Dionysos și a aranjat orgii în cinstea lui) În literatura antică, femeile atice sunt numite tiyade, care, împreună cu tiyadele delfice, au făcut un festival ritual în cinstea lui Dionysos pe Parnas (un munte cu două vârfuri înalte înzăpezite și versanți împăduriți în Focida; Delphi este situat pe versantul sudic al Muntele) Despre Menadele și Tiyadele lui Praxiteles, relatează doar Pliniu cariatide - fete lacedemoniene (= laconiene = spartane) care au executat dansuri religioase rotunde la festivalul anual în cinstea lui Artemis Caryatids în sanctuarul Artemis Caryatids și nimfe din Caria (un oraș din nordul Laconiei la granița cu Arcadia, în Peloponezul) Cariatidele în arhitectură au fost numite și imagini sculpturale ale figurilor feminine în picioare servind (în loc de coloane și pilaștri) drept suporturi care poartă un înveliș Originea acestui nume de familie este neclară Vitruvius (I, , ) o explică cu binecunoscuta poveste a cariilor, când în timpul războaielor greco-persane (adică, în prima jumătate a secolului al V-lea î Hr ), bărbații cariilor au fost distruși din cauza complicitatea lor cu perșii, iar femeile au fost înrobite, iar sculptorii din acea vreme, în amintirea rușinii cariilor, i-au înfățișat pe carii în clădiri publice sub formă de figuri de sprijin Această explicație este considerată incorectă, deoarece numele "cariatide" (în arhitectură) apare pentru prima dată în secolul al IV-lea î Hr î Hr e Înainte de aceasta, astfel de figuri de susținere erau numite "kors" ("fete"), iar cele mai vechi exemple din Grecia nu sunt figurile dansante, ci cele în picioare, asemănătoare corurilor votive, prin urmare se crede că este puțin probabil ca cariatidele arhitecturale întoarce-te la cariatide-dansatori Din secolul al IV-lea î Hr e numele "cariatide" desemna cariatide arhitecturale și a continuat să desemneze cariatide care dansau la un festival în onoarea lui Artemis, nu este întotdeauna clar care sunt cariatidele în anumite cazuri Cariatidele lui Praxiteles erau aparent dansatoare lacedemoniene (cf Femeile laconiene dansante ale lui Callimachus, XXXIV, cu nota , la final) Cariatidele de pe coloane, în Panteonul lui Agrippa, Diogene din Atena (vezi: XXXVI, ) au fost probabil cariatide arhitecturale (deși unii le consideră dansatoare de cariatide) Vezi și nota până la XXXVI, Marmurul Silenus al lui Praxiteles este cântat într-o epigramă de Aemilian (Antologia Palatina, IX, ), dar nu se știe dacă se referă la Silene despre care vorbește Pliniu aici Vezi nota până la XXXV, Nu este clar dacă statuile lui Apollo și Poseidon (Neptun) se aflau și în Monumentele lui Asinius Pollio (unii cred că aceste statui nu erau acolo) și dacă au format un grup (cf nota la XXXV, ) Potrivit surselor, sunt cunoscuți mai mulți Apolo diferiți din Praxiteles (atât în grupuri, cât și individual), precum și grupul său de "Doisprezece Zei" (care a inclus atât Apollo, cât și Poseidon) în templul lui Artemis din Megara (vezi: Pausanias, I , , ) Vezi și: XXXVI, - Secțiunea Aici este Kefisodot cel Tânăr (despre Kefisodot cel Bătrân, vezi nota la XXXIV, ) Pliniu numește (XXXIV, ) pe Cephisodot (cel Tânăr) și Timarh în lista sculptorilor în bronz, a căror culme se referă la a -a Olimpiada ( - î Hr ), și nu-l menționează pe Timarh în altă parte și nu notează că a fost fratele lui Cephisodot, după cum se știe din alte surse Au fost găsite multe baze de statui cu semnăturile ambilor frați (în Atena și alte orașe din Grecia) În unele semnături se spune că sunt atenieni În semnăturile comune ale fraților nu este indicat numele tatălui În Pseudo-Plutarh (Viețile celor zece vorbitori, Lycurgus E-F) se relatează că în Erechtheion (templul de pe Acropolele ateniene) există statui de lemn ale oratorului Lycurgus și ale celor trei fii ai săi, create de "Timarchus și Kephisodot" , fiii lui Praxiteles" În alte surse literare, ei sunt de obicei denumiți "fiii lui Praxiteles", fără a-i numi S-au găsit baze cu semnăturile unui Kephisodot Într-o inscripție conservată incomplet pe o bază de la Templul lui Asclepius din Atena, este determinat de numărul de linii că a fost semnătura unui singur Kefisodot În această inscripție este numit preotul Asclepius, care este atribuit anului î Hr e Această dată este acceptată ca momentul începerii activității lui Kephisodot cel Tânăr Din aceeași semnătură, se concluzionează că Kefisodot a fost fratele mai mare al lui Timarh, la început a lucrat singur și mai târziu a început să lucreze cu Timarh Timarchus a lucrat de obicei în colaborare cu Kefisodot Singura semnătură a lui Timarh a supraviețuit (se crede) pe o bază romană târzie fragmentară găsită la Forumul din Roma, cu o inscripție în latină: "[crearea] lui Timarh" (această bază este una dintre acele baze pe care greaca capodopere au stat la Roma) Kefisodot cel Tânăr a fost, se pare, mai faimos decât Timarh, el a lucrat atât singur, cât și în colaborare cu Timarh și cu alți sculptori (vezi nota la XXXIV, ) Se presupune că unele dintre lucrările atribuite în sursele literare unui anumit Kephisodot ar fi putut fi realizate în colaborare cu Timarh Conform surselor și semnăturilor literare, sunt cunoscute multe lucrări (în bronz, marmură și lemn) ale lui Kephisodot cel Tânăr și Kephisodot cu Timarh (pentru unele atribuții controversate lui Kephisodot cel Bătrân sau cel Tânăr, vezi nota la XXXIV, ) În Teatrul lui Dionysos din Atena a fost găsită o bază de marmură dintr-o statuie așezată a lui Menandru, celebrul comedian (c - d Hr ), cu inscripția: "Menander Au făcut Kefisodot și Timarchus Pausanias (I, , ) menționează imagini portret ale poeților (autori de tragedii și comedii) în acest teatru, menționând că dintre comedianții puțin cunoscuți reprezentați, doar Menandru este celebru Pausanias nu numește cine a creat statuia, dar se crede că baza găsită se referă la această statuie a lui Menandru, care probabil a fost creată și plasată în teatru după moartea lui Menander (după î Hr ) Au fost păstrate o mulțime de imagini diferite care sunt considerate portrete ale lui Menander Fie că se întorc la originalul lui Cephisodot și Timarh sau la o lucrare de o perioadă ulterioară, opiniile în această privință variază În Mimiamba al IV-lea din Geronda ("Sacrificiul lui Asclepios"), două femei care au venit la templu pentru a-l jertfi lui Asclepios privesc cu admirație nevinovată la operele de artă dedicate templului (în fața templului de la altar și în templul însuși în sanctuarul lui Asclepius din Kos) Kokkala, arătând spre o statuie de marmură, o întreabă pe prietena ei Kinno cine a făcut-o (versetul și urm ) Kinno îi răspunde: "Fiii lui Praxiteles Nu vezi acea inscripție de pe bază? Și Evtius, fiul lui Prexon, a sfințit La aceasta, Kokkala spune: "Paean (= Asclepius), fiți milostivi și cu ei și cu Euthius pentru lucrările lor frumoase" (nu este foarte clar în text dacă vorbim despre o singură statuie sau despre un grup) - această expresie în esență mijloace "Dumnezeu să le dea sănătate!" Prin urmare, se crede că aici se vorbește despre Kefisodot și Timarchus ca fiind încă în viață (ei cred că acest lucru cu greu poate fi explicat prin ignoranța vorbitorului) Gerond însuși nu este tocmai datat (dimpotrivă, încearcă să-l întâlnească după artiștii pe care îi menționează) Cea mai veche dată posibilă pentru IV Mimiamba este î Hr e ; este de asemenea datat cca î Hr e Astfel, activitățile lui Kefisodot cel Tânăr sunt datate la cca - (sau ) î Hr e (iar timpul vieții sale este c - î Hr ) În consecință, viața și opera fratelui său mai mic, Timarh, ar trebui stabilite mai târziu Despre Pergamon, vezi nota la XXXIV, (început) Symplegma (greacă airilKheuiga - "plexus") - un grup sculptural care înfățișează două corpuri împletite (de exemplu, luptători) Simplegma este de obicei considerată a fi un grup erotic S-a păstrat un symplegma (cunoscut din foarte multe exemplare) de conținut erotic (un satir sau Pan, sau puternic, încearcă să stăpânească un hermafrodit rezistent) Se presupune că se întoarce la originalul lui Kefisodot cel Tânăr Unii asociază cu Symp-legma lui Cephisodot un alt Symplegma asemănător al lui Silenus și Nimfei (de asemenea, păstrat în multe exemplare) În XXXVI, , Pliniu menționează "al doilea celebru symplegma din lume" - Fighting Pan and Olympus, sculptorul Heliodorus Acest symplegma este de obicei considerat un grup de conținut erotic, dar acest lucru este îndoielnic De exemplu, pe mozaicuri și picturi murale s-au păstrat imagini ale luptei dintre Pan și Eros înainte de Dionysos, înainte de Silenus, înainte de Afrodita În plus, un cunoscut grup de marmură (o copie romană păstrată în Galeria Uffizi din Florența) a doi sportivi de lupte a supraviețuit, ceea ce este un adevărat symplegma, dar nu are nimic de-a face cu erotismul Simplegmele lui Cephisodot și Heliodor sunt cunoscute numai din aceste referințe ale lui Pliniu Templul lui Apollo pe Palatin - vezi nota la XXXIV, Propertius a dedicat o mică elegie descrierii templului lui Apollo, cu portic, pe Palatin (II, ), întorcându-se din templu în ziua descoperirii lui de către Augustus (în î Hr ; este dedicat aceluiași eveniment ca și consider, și cea de-a -a odă a primei cărți a lui Horațiu) După ce a enumerat operele de artă care se aflau acolo, la sfârșitul elegiei, vorbește despre statuia aparent cultă a lui Apollo (Scopas - vezi mai jos, § cu nota ), care stă între mama (Latona) și sora sa (Artemis) ; - Timotei, vezi mai jos, § ), fără a numi autorii Se pare că aceasta a fost Latona Kephisodota cel Tânăr Vezi nota până la XXXV, Despre acest templu al lui Juno, vezi: XXXVI, - cu note până la § Nu există alte relatări despre aceste lucrări (statui ale lui Asclepius (Aesculapius) și Artemis (Diana), precum și despre statuile Latonei și Afroditei menționate mai sus) ale lui Cephisodot (cu excepția mențiunii lui Propertius despre Laton - vezi mai sus, în nota ) Unii sugerează că, de exemplu, Asclepius și Latona ar putea proveni din sanctuarul lui Asclepius din Kos și ar putea fi acele lucrări ale lui Cephisodot cel Tânăr și Timarh, care sunt menționate în mimiamba din Geronda (vezi mai sus, în nota , la sfârșit) , și, în plus, sugerează că statuia de cult a lui Asclepius și statuile altor zei din acest sanctuar, care sunt menționate la începutul aceleiași mimiamba, au fost și lucrări ale lui Kefisodot și Timarchus, deși acest lucru nu este clar din text niste găsite în sanctuarul lui Asclepius din Kos, fragmente de marmură din statui (de exemplu, un cap de femeie) sunt probabil atribuite lui Cephisodot și Timarchus Secțiunea Skopas este unul dintre cei mai importanți sculptori greci Există multe referințe la operele sale în surse literare, dar informațiile biografice despre el, ca și despre alți artiști, sunt rare și neclare Strabon (XIII, ), Pausania (VIII, , și , ), scolia către Eschine (vezi: Overbek, nr ) și Eustathius (ibid , nr ) îl numesc parian (Paros este una dintre Cicladele din Marea Egee) Potrivit semnăturilor, este cunoscut sculptorul primei jumătate a secolului I î Hr î Hr e Aristander din Paros, fiul lui Scopas (vezi nota la XXXIV, ) Pausanias printre obiectivele din Amikla (un oraș din Peloponez, lângă Sparta) notează (III, , - ) trepiede de aramă deasupra statuilor (dedicate victoriilor) și spune că Aristander din Paros a creat Femeia cu lira, Policlet din Argos - Afrodita (statui sub trepiede) și că ambele trepieduri au fost dedicate (de către spartani) după bătălia de la Egos-Po-tami (în î Hr , victoria spartanilor asupra atenienilor) Pe baza alternanței de nume (Aristander și Skopas) în familie, se crede că toți acești artiști aparțin aceleiași familii de sculptori din Paros și că sculptorul de la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Aristander din Paros, menționat de Pausanias, a fost tatăl celebrului Scopas Pliniu, în lista sculptorilor în bronz (XXXIV, ), a căror culme aparține Olimpiadei a -a ( - î Hr ), îl numește și pe Scopas (astfel, Scopas se dovedește a fi un contemporan al lui Policlet) Dar Pliniu însuși, vorbind despre lucrarea lui Scopas asupra reliefurilor lui Mausoleus (vezi: XXXVI, - ), indică data exactă: Mausolus a murit în al doilea an al olimpiadei a -a ( î Hr ; de fapt, Mausolus a murit în î Hr) Prin urmare, unii cred că a mai existat un alt Scopas, mai vechi, sculptor în bronz din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e , dar neexistând alte referiri la el, majoritatea îi neagă existența, considerând ca o greșeală menționarea lui Scopas în lista legată de Olimpiada a -a (Pliniu îi mai numește aici pe Pitagora și Miron, care aparțin de fapt unei persoane mai vechi) timp) Referitor la lectura "Scopas unul și celălalt" de către Pliniu și semnătura lui "Scopas cel Tânăr", vezi: XXXIV, cu notă Conform lucrărilor de datare ale celebrului Scopas, despre care vorbește aici Pliniu (XXXVI, - ), este clar că a trăit în secolul al IV-lea î Hr e Cea mai sigură și mai precisă datare este lucrarea lui Scopas asupra reliefurilor Mausoleului de la Halicarnas c (probabil din ) î Hr e (vezi mai jos, § - cu nota ), unde a fost invitat, se pare, ca un artist care și-a câștigat deja faima, și nu un începător Pausanias, descriind templul Atenei Alei din Tegea, un oraș din Arcadia din Peloponez (VIII, , - , ), relatează că templul antic a fost distrus de incendiu în anul î Hr e , iar arhitectul noului templu a fost Skopas din Paros, care a creat și statui în multe locuri din Grecia antică, precum și în Ionia și Caria (în Asia Mică) Descriind sculpturile frontoanelor templului (vânătoarea calydoniană și bătălia de la Telephos cu Ahile), Pausanias nu își numește autorul, dar conform fragmentelor supraviețuitoare, ei cred că că lucrarea sculpturală a fost făcută de Scopas Vechea statuie de cult a Atenei Alei (din fildeș) a fost dusă la Roma de Augustus, înlocuind-o cu o statuie adusă din alt loc, după Pausania, iar statuile lui Asclepius și Hygieia (fiica lui Asclepius), stând pe ambele părți a Atenei, din marmură Penteliană, sunt opera lui Scopas Părerile despre momentul restaurării acestui templu sunt foarte diferite S-a păstrat fundația templului, s-au găsit multe fragmente sculpturale, foarte deteriorate, care sunt atribuite lui Skopas și sunt recunoscute drept singurele sale originale de încredere, care determină stilul lui Skopas Unii au atribuit restaurarea templului timpului imediat după incendiul din î Hr e , altele - până la ora cca î Hr e și a considerat de această dată perioada inițială a activității lui Scopas Acum, pentru considerente stilistice (crezând că aceste fragmente sunt lucrări mature ale maestrului) și arhitecturale, mulți atribuie restaurarea templului perioadei pașnice pentru Arcadia dintre bătălia de la Mantinea din î Hr e şi bătălia de la Cheronea î Hr e iar ei cred că lucrarea lui Scopas la Tegea se referă la perioada sa de maturitate, după lucrările la Mausoleu (adică după î Hr ) Între arhitectura templului Atenei Alei din Tegea și templul lui Zeus din Nemea (în Peloponez), restaurat în secolul al IV-lea î Hr e (probabil - după templul lui Athena Aley), vedeți o analogie și, prin urmare, credeți că Skopas ar putea fi și arhitectul templului lui Zeus din Nemea (acest lucru ar confirma singura mențiune a lui Pausanias din Skopas ca arhitect) Sursele raportează multe lucrări ale lui Scopas în orașele din Peloponez, Attica și Beoția vecină, în multe locuri din Asia Mică și pe insula Samotracia Multe lucrări nu sunt datate deloc, unele se presupune că sunt datate diferit, iar succesiunea cronologică a lucrării lui Scopas în aceste locuri este stabilită în moduri cu totul diferite În ceea ce privește relatarea lui Pliniu despre participarea lui Scopas la lucrarea la templul lui Artemis din Efes din Efes (probabil cca î Hr ), care este considerată nesigură, vezi: XXXVI, cu notă la § - (la final) Activitatea Scopas este de obicei atribuită timpului de cca - gt î Hr e (astfel, Skopas este un contemporan al lui Praxiteles) Scopas a lucrat, se pare, mai ales în marmură (când materialul este notat în surse, se indică marmura) Pausania relatează (VI, ) despre o lucrare din bronz a lui Skopas - o Afrodita Pandemos (Poporului) din bronz, așezată pe o capră de bronz, în aer liber, pe un loc sacru lângă templul Afroditei Urania (Ceresc) din Elis (în Peloponezul) Pe monedele ulterioare ale lui Elis, este reprodusă o astfel de imagine (cunoscută și din unele statuete și oglinzi de bronz supraviețuitoare) În unele epigrame (de exemplu: în epigrama lui Glaucus - Antologia Palatină, IX, ) și în Callistratus (Descrieri, ), se cântă celebra Maenada (Bacchae) de marmură a lui Scopas Este identificat într-o copie de marmură în miniatură supraviețuitoare (grav deteriorată) găsită lângă Roma, acum la Dresda (dar atribuită de unii lui "Scopas cel Tânăr") După fragmentele supraviețuitoare și presupusele copii, stilul lui Scopas este determinat (ca anticipând patosul, expresia, dinamismul și naturalismul artei elenistice) cu ei (cum lui)-i e e cu gloria lui Praxiteles și a lui Kefisodot cel Tânăr, care sunt menționate mai înainte Pausania relatează (I, , ) că în Megara (un oraș din regiunea Megaris la vest de Attica) în templul Afroditei, în care se află cea mai veche statuie de cult a Afroditei (Venus) făcută din fildeș în acest templu , există și statui ale zeițelor Peito (Persuasiunea) și Paryogoros (Îndemn) de Praxiteles și un grup de lucrări ale lui Skopas - Eros, Himeros și Pothos Himeros (greacă 'Ip, € pos) este personificarea dorului de iubire Pothos (greacă PbgY) este personificarea dorului de dragoste (pentru un amant absent sau un amant absent) Eros, Himeros și Pothos sunt considerați fii ai Afroditei, adesea reprezentați (în pictura în vază) în cercul Afroditei sau Dionysos Peyto și Paregoros, ca și Charites, formează anturajul Afroditei Se crede că aceste grupuri au fost create de Praxiteles și Skopas conform unui plan convenit Aici Pliniu pare să vorbească despre un alt grup similar de Scopa, care se afla, după cum crede toată lumea, pe insula Samotracia, deși din cuvintele lui Pliniu (is fecit Venerem et Pothon, qui Samothrace sanctissimis caerimoniis coluntur) acest lucru nu este atât de clar (pot fi înțeleși și în sensul că Skopas a creat statuile acelei Afrodite și acel Pothos, cu care sunt identificați "Marii Zei" venerați în Samotracia) Despre cultul mistic al Kabirilor, sau Marii Zei, în Samotracia (vezi Nota la XXXIII, ), pe insula Lemnos și în Teba, se cunosc foarte puține lucruri Într-o sursă târzie (în scholia la Argonautica de Apollonius din Rodos, I, ), sunt date numele Kabirilor și identificările lor cu zeii greci: Aksyoros (Demeter), Axiokers (Persefone, Kore, fiica lui Demeter) , Ak-sibkersos (Hades, zeul lumii interlope) și Kasmilos (sau Kadmilos sau Kadmos; - Hermes, considerat Kabir mai tânăr) Identificările au fost diferite (la Teba, bătrânul Kabir a fost identificat cu Dionysos) În ceea ce privește grupul samotracic al Afroditei și Pothos Skopas, în acest caz se crede că Afrodita este identică cu Aksiokerse, iar Pothos este identic cu Aksieros (și Pothos din grupul Skopas din Megara este considerat o zeitate pur grecească) Conform săpăturilor arheologice, s-a stabilit că în vechiul sanctuar Kabiri din Samotracia cca mijlocul secolului al IV-lea î Hr e A început construcția monumentală, care a dat sanctuarului aspectul final cu clădiri magnifice din marmură Din sculpturi din secolul al IV-lea î Hr e Acolo a fost găsit un cap de femeie din marmură deteriorat, despre care se crede că este de stil skopasian Au supraviețuit de replici sculpturale ale perioadei romane (de exemplu, în Muzeul Capitolin din Roma, din Berlin etc ), care sunt identificate drept o statuie a lui Pothos (o figură juvenilă zveltă și languroasă, într-o întorsătură elegantă, cu picioarele încrucișate) , rezemat pe un tirs, sau, cum se spune unii, pe un stâlp cu torță, cu o rață la picioare) Unii ridică aceste replici la originalul lui Scopas (în Megara?); în arhetipul general al acestor replici se văd şi trăsăturile caracteristice stilului Praxitele şi de aceea sunt considerate una dintre ultimele lucrări ale lui Scopas Alții cred că autorul originalului a fost "Scopas cel Tânăr" Într-un manuscris, considerat de mică valoare, se citește Venerem et phetontem (= Phaethontem) în loc de Venerem et Pothon ("Venus și Pothos") - "Weier și Phaetont" Edițiile mai vechi citeau Venerem et Pothon et Phaethontem - "Venus, Pothos și Phaethont" Phaeton este frumosul fiu al lui Cephalus (fiul lui Hermes) și al lui Eos (zeița zorilor), care a fost răpit de Afrodita și și-a făcut servitorul și veneratul gardian al templului ei (celălalt Phaeton este mai cunoscut - fiul lui Helios) Kereni (K Kegepy i Das Werk des Scopas fur Samothrake SO, XXXI, , Ss - ), examinând siturile arheologice legate de misterele samotracice, ajunge la concluzia că imaginile a trei obiecte sau semne, dintre care două sunt identice și situate simetric pe părțile laterale ale celei centrale, sunt imagini simbolice ale zeilor samotracieni și, prin urmare, consideră că Skopas a creat un grup similar de Afrodite cu doi dintre însoțitorii ei pe laterale, pentru unul dintre sanctuarele din Samotracia și, în consecință, că lectura corectă pentru Pliniu ar trebui să fie "Venus, Pothos și Phaeton" În sanctuarul mijlociu s-au găsit fundații, pe care Leman (excavatorul principal) le consideră fundații de baze pentru grupul Scopas de două figuri (mai mari și mai mici) și datează din cca î Hr e Totuși, Kereny se îndoiește că grupul Scopas se afla în acest sanctuar de mijloc Apollo - aparent, statuia de cult a lui Apollo din templul lui Apollo de pe Palatin (vezi nota la XXXIV, ) Conform descrierii lui Propertius (vezi mai sus, nota la § ), Apollo (între Latona și Artemis) era înfățișat într-o haină lungă, cântând la un instrument (aparent, o cithară: carmina sonat) Această statuie a lui Apollo Kifared este înfățișată, cu o citara în mâna stângă, cu un vas de libație în dreapta întinsă, pe monedele lui Nero, Antoninus Pius (secolul al II-lea d Hr ) cu legenda "Apollo Augustus" Grupul de cult al templului (Apollo între Latona și Artemis) se crede că a fost reprodus pe baza prost conservată a statuii lui Augustus din Sorrento S-au păstrat și copii din marmură (statuie și trunchi), care sunt considerate a fi imagini ale lui Apollo Kifared Skopas Într-o sursă târzie (conform topografiei Romei, probabil în secolul al IV-lea d Hr ; Notitia, reg X, - X regiune a Romei, adică Palatin), acest Apollo este numit "Ramnuntsky", prin urmare se crede că a fost adus din Rhamnous (vezi nota la XXXVI, ) Conform stilului imaginilor supraviețuitoare, este clasificată ca una dintre cele mai vechi lucrări ale lui Scopas (dar dacă activitatea lui Scopas în Attica aparține perioadei sale inițiale, opiniile diferă în această problemă - vezi mai sus, nota la § ) Despre Grădinile Servili, vezi nota la XXXVI, (la sfârșit) Roman Vesta, zeița vetrei, corespunde zeiței grecești Hestia Dio Cassius (LV, , ) relatează că Tiberiu (în anul î Hr ), trimis de Augustus la Rodos, a forțat totuși pe drum (a mers ca persoană particulară) pe parieni să-i vândă o statuie a Hestia pentru a-i pune ea în Templul Concordiei (la Roma) Unii sugerează că Tiberius a achiziționat această statuie specială a Vesta Scopas așezată despre care vorbește Pliniu Aici putem ține cont că însuși Skopas era din Paros Nu există alte referințe la această statuie camptera - campteras (manuscris B; în alte manuscrise - camiteras) Cuvântul "kumpter" (greacă karltf - "îndoire, întoarcere; punct de cotitură într-o alergare dublă") este explicat ca "meta" (lat meta - "con, piramidă"; stâlpii inițiali și finali, care au fost rotunjiți de participanții la liste), iată pilaștri, coloane, între care se află o statuie așezată a lui Vesta (cei care acceptă această lectură cred că aceste coloane ar putea fi decorate cu reliefuri) Există, de exemplu, o imagine de vază a unei figuri între două coloane, pe fiecare dintre care se află un cocoș Totuși, conjectura acceptată de mulți pare mai convingătoare, lampteras (greacă Hatzitf - "lampă", "torță") - aici: "candelabre" (sub formă de figuri de marmură), care ar corespunde mai mult cu Hestia, zeița vatră - cu ea - circa eam (lit : "în jurul ei") Vezi nota la XXXV, - dintre care câteva - cvorum pares Nu este clar, dar poate că Pliniu se referă la copii Canefore (greacă - "purtători de coș") - fete care în procesiuni și rituri sacre purtau pe cap coșuri cu ustensile sacre pentru sacrificii (în Grecia) Caneforele erau numite și cariatide arhitecturale (vezi nota la XXXVI, ) cu un coș cu fructe sau flori pe cap Cicero (Impotriva lui Verres, IV, ) aminteste de doua frumoase canefore mici de bronz ale lui Polikleitos in casa lui Gaius din Messana (in Sicilia) - sunt infatisati cu mainile ridicate, sustinand niste ustensile sacre puse pe cap, dupa obicei a fetelor ateniene Conform acestei descrieri, se poate crede că Canephora din Skopas nu a fost o Canephora arhitecturală § în templul construit de Gnaeus Domitius, în Circul Flaminius - Pliniu spune literal (ca și în alte cazuri similare) "în templul (sanctuarul) lui Gnaeus Domitius în Circul Flaminius" (delubro Cn Domitii în circo Flaminio) Aceasta se referă la templul lui Neptun (pronumele "sine" cu numele zeului în raport cu imaginea din templu a lui Pliniu, după cum se pare, denotă întotdeauna o statuie de cult) Circul Flaminius a fost construit de Gaius Flaminius, cenzor în anul î Hr e , în partea de sud a Câmpului lui Marte (vezi nota la XXXIV, ) Expresia frecvent întâlnită "în Circul Flaminius" nu înseamnă că monumentul amintit se află sau evenimentul s-a petrecut chiar în Circul, ci indică teritoriul pe care se află Circul, și care anterior era numit "Luncile Flaminilor" ( cf mai jos: in templo Bruti Callaeci apud circum eundem - "în templul construit de Brutus la același Circ", adică Flaminieva) În plus, districtul IX al Romei (între Via Flaminius și Tibru, inclusiv Câmpul lui Marte) a fost numit "Circul Flaminian" De către cine și când a fost construit acest templu al lui Neptun, nu se știe cu exactitate și nu este clar despre ce se înțelege aici Gnaeus Domitius Un altar pentru Neptun în această locație este menționat într-o relatare a unui eveniment din î Hr e O inscripție numește "templul lui Neptun, care se află în circul Flaminius" Unii sugerează că inițial a existat doar un altar, iar consulul a construit templul în î Hr e Gnaeus Domitius Ahenobarbus Alții cred că templul a fost construit de Gnaeus Domitius Ahenobarbus, consul în î Hr e , cenzor î Hr e Potrivit multora, aceasta se referă la Gnaeus Domitius Ahenobarbus, consulul anului î Hr e Acest Gnaeus Domitius a fost dușman al Cezarului, a luptat de partea lui Brutus și Cassius (ucigașii lui Cezar), comandând flota, împotriva triumvirilor - Octavian (August), Antony și Lepidus În anul î Hr a învins flota triumvirilor la Brupdisium (în Italia), dar apoi a trecut la Antoniu, care controla provinciile romane de est Antonie l-a numit guvernator al provinciei Bitinia (în Asia Mică), în - de ani la p e În anul î Hr e Gnaeus Domitius a devenit consul Înainte de bătălia de la Actium (în î Hr în Grecia, între Octavian și Antony), a trecut la Augustus (și a murit la scurt timp după) Au supraviețuit monede emise de Gnes Domitius Ahenobarbus între și de ani î Hr e (în Asia Mică sau Grecia) cu două portrete complet diferite și cu legenda "Agenobarbus" (care dintre Ahenobarbe este înfățișat aici, părerile despre asta sunt diferite) Reversul monedelor de aur înfățișează un templu cu patru coloane pe fațadă cu o inscripție dedicată "Gnaeus Domitius, fiul lui Lucius, împărat, lui Neptun" A primit titlul militar de "împărat" pentru victoria de la Brundisius în anul În această imagine este recunoscut templul lui Neptun din circul Flaminius Nu mai rămâne nimic din templu Presupusele rămășițe ale coloanelor (sunt mai mult de ) datează din secolul I î Hr e Există păreri diferite despre asta Unii cred că templul a fost construit de Gnaeus Domitius, cenzorul în î Hr e și Gnaeus Domitius, consul î Hr a restaurat-o Alții cred că Gnaeus Domitius, consul al anului î Hr e , din motive politice, nu a putut construi un templu până în anul î Hr e , așadar, monedele înfățișează un templu pe care Domitius a promis să-l construiască conform unui jurământ, și nu construit (există încă diverse opțiuni) Potrivit multora, grupul Scopas a fost adus de Gnaeus Domitius Ahenobarbus din Bitinia, când era administrator acolo în anii - d Hr î Hr e , probabil din orașul Astaca, unde se afla un faimos templu al lui Poseidon (unii cred că acest grup se afla în templul din Roma deja la sfârșitul secolului al II-lea î Hr , adică în templul construit de cenzor în anul ) BC, vezi mai jos) Acest grup este raportat doar de Pliniu Poseidon (Neptun) este conducătorul mării și al tuturor celorlalți zei ai mării Thetis este una dintre Nereide, mama lui Ahile Nereidele sunt fiicele ( sau ) ale lui Nereus ("bătrânul mării"), fiul lui Pont, vechiul zeu al mării, și Gaia (zeița pământului) și Dorkida Fork este fratele lui Nereus Ket (greacă Krfxoî) este un monstru marin (acesta este trimis la chinul Andromedei și Hesion) Hipocampus - cai de mare (semi-con și-po l fantastic la pești) Triton - fiul lui Poseidon și Amfitrite (soția lui Poseidon); tritonii sunt numiți și zeități minore ale mării - jumătate de oameni, jumătate de pește, suflă în țeavă de scoici, raportând ordinele lui Poseidon, grăbindu-se carul cu Poseidon și Amphitrite Unii explică acest grup ca o imagine a lui Thetis livrând arme lui Ahile (Pliniu nu menționează arme aici), alții - ca o imagine a migrației lui Ahile, după moartea sa, către Insulele Binecuvântate (astfel de imagini sunt necunoscute în monumentele supraviețuitoare) Se spune că acest grup de Scopas a dispărut fără urmă Unii cred că fragmentul statuii lui Triton, depozitat la Berlin, are, fără îndoială, un caracter skopasian Grupul de Nereide de pe hipocampi, păstrat la Muzeul Național din Napoli, nu este atribuit lui Scopas Potrivit unora, autorul acestui grup a fost Scopas cel Tânăr, sculptor la sfârșitul secolului al II-lea î Hr î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Un alt monument supraviețuitor este asociat cu această lucrare a lui Scopas și cu templul lui Poseidon - așa-numitul Altar al lui Domitius Ahenobarbus În secolul al XVII-lea la Roma in Palazzo Santacroce (undeva pe acest site in vremuri stravechi se afla amintitul templu al lui Poseidon) existau reliefuri mari din marmura pentelica, care au fost ulterior vandute ( este in Luvru, in Gliptoteca din Munchen) Reliefurile din München înfățișează un thias de mare (o procesiune solemnă în cinstea lui Dumnezeu): doi tritoni tineri, dintre care unul suflă o carapace, celălalt joacă o cithară, repezind un car pe care stau Poseidon și Amphitrite, înconjurați de tritoni, nereide și monștri de mare Relieful Luvru înfățișează o scenă de purificare publică (lustratio), care a fost realizată, de exemplu, după încheierea cenzurii, de către unul dintre cenzori, pe Câmpul lui Marte (probabil de aceea Marte este înfățișat pe relieful către stânga altarului), cu jertfa unui porc, a unui berbec și a unui taur ("suovetaurilii" - această scenă este înfățișată în centrul reliefului) și alte scene relevante Unii cred că toate aceste reliefuri au împodobit peretele templului lui Poseidon, alții cred că au împodobit altarul din fața templului și, după alții, au împodobit baza pentru grupul Scopas Dar aici relieful Luvru este interpretat în moduri diferite: unii îl asociază cu victoria lui Gnaeus Domitius din î Hr e (sau că acest Gnaeus Domitius a comandat aceste reliefuri pentru grupul Scopas în onoarea strămoșului său, cenzorul din î Hr ), alții îl atribuie lui Gnaeus Domitius, consul din , cenzor din î î Hr , care, în opinia lor, au decorat altarul cu aceste reliefuri în cinstea triumfului său pentru victoria asupra arvernilor și în cinstea cenzurii sale Unii datează reliefurile în perioada cuprinsă între sfârșitul secolului al II-lea și prima jumătate a secolului I î Hr î Hr e, altele - a doua jumătate a secolului I î Hr e Prin urmare, întrebări despre momentul construcției (sau restaurării) Templului lui Poseidon, personalitatea lui Gnaeus Domitius, relația dintre reliefuri și grupul Scopas și întrebarea cine, când și de unde a fost adus grupul Scopas Roma rămâne neclară Sfârșitul propoziției (o lucrare frumoasă, chiar dacă o crease toată viața - praeclarum opus, etiam si totius vitae fuisset) este de neînțeles Poate că textul este corupt Poate că Pliniu a vrut să spună că numai această lucrare l-ar fi glorificat pe Scopas, chiar dacă l-ar fi creat doar pe el în toată viața Pe lângă lucrările menționate de Pliniu și în note, din alte surse sunt cunoscute și alte lucrări ale lui Scopas la același Circ - adică Flaminiev (vezi mai sus, nota , primul paragraf) Decimus Junius Brutus de Callecia - Consul î Hr e , luptat în - în Spania, a zdrobit rezistența lusitanilor (care locuiau în vestul Spaniei) și i-a subjugat pe Callecs până atunci independenți (care locuiau în nord-vestul Spaniei), adăugându-i provinciei romane Întors la Roma, a sărbătorit în - î Hr e triumf pentru aceste victorii (și după aceea a fost supranumit "Kallekian") și a construit templul lui Marte pe Câmpul lui Marte lângă circul Flaminius Arhitectul templului, conform lui Cornelius Nepos (fragmentul din ed : Cornelius Nepos Ed R K Marshall, Leipzig, , p ), a fost Hermodor (vezi nota la XXXVI, ) În vestibulul (vezi nota la XXXIV, ) al templului se afla o inscripție (în versuri saturniene) a poetului Acțiune (vezi nota la XXXIV, ) Brutus era prieten și patron al Acțiunii (vezi: Cicero, În apărarea poetului Archius, ; Valery Maxim, VIII, , ), care i-a dedicat lui Brutus pretextul (tragedie cu un complot roman) "Brutus" (despre faimosul strămoș) lui Brutus) Cicero și Valery Maximus relatează că Brutus a decorat toate intrările în templele și clădirile dedicate acestora cu versurile Acțiunii (iar scolia lui Cicero vorbește despre "versurile saturniene") Aceste statui ale lui Marte și Venus (Ares și Afrodita) de Scopas sunt considerate statui de cult ale templului Ele sunt raportate doar de Pliniu S-au păstrat replici ale unui Ares așezat (cu Eros la picioare), cunoscut sub numele de Ares Ludovisi (la Roma, la Munchen); sunt ridicate la originalul de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e , dar nu-i atribuie lui Skopas, pentru că văd în ele un amestec eclectic al stilurilor lui Scopas și Lysippus (unii atribuie Ares Ludovisi lui Skopas cel Tânăr) Praxshpelev - adică Praxiteles Afrodita din Cnidus (vezi mai sus, § - ) Opinia lui Pliniu că Afrodita lui Skopa este superioară Afroditei lui Praxiteles contrazice ceea ce spune el în § , numind Afrodita lui Praxiteles cea mai bună lucrare din întreaga lume (cu toate acestea, astfel de evaluări se găsesc adesea la Pliniu) Dar, poate, aici antecedens ar trebui înțeles nu în sensul de "superior", așa cum înțelege toată lumea, ci în sensul de "precedent", adică creat înainte de Venus lui Cnidus a lui Praxitele? Secțiunea Vezi nota până la XXXIV, Pliniu se referă, desigur, la sculptorii greci Secțiunea Despre templul lui Sosiev Apollo, vezi nota la XXXV, Niobe - fiica regelui frigian Tantal, sora lui Pelops, soția lui Amphion, rege al Tebei (în Beoția - vezi nota la XXXVI, ) Mândră cu îndrăzneală de zeița Latona, mama lui Apollo și Artemis, superioritatea ei în numeroși urmași (numărul acestora se transmite diferit în surse), copiii furioși ai Latonei i-au pedepsit, ucigându-și toți copiii cu săgeți De durere, Niobe s-a transformat în piatră, continuând să verse lacrimi O stâncă abruptă de pe Muntele Sipile din Frigia (în Asia Mică), care de la distanță părea a fi figura unei femei care plângea, era considerată Niobe pietrificată Copiii din Niobe sunt denumiți în mod obișnuit ca niobiți Trebuie remarcat faptul că Pliniu numește aici doar "copiii lui Niobe" pe moarte (Niobae liberos - aici se înțelege atât fiii, cât și fiicele) și nu o numește însăși pe Niobe Din aceasta se concluzionează că nu a existat nicio statuie a lui Niobe în acest grup Într-o epigramă (Antologia Palatină, XVI, ) se cântă Niobe de marmură a lui Praxiteles Printre statuile și fragmentele supraviețuitoare care sunt atribuite imaginii lui Niobe și Niobids, grupuri găsite la Roma sunt deosebit de renumite Pe teritoriul străvechilor grădini Sallust (în partea de nord a Romei), au fost găsite statui - Niobid (rănită, căzută în genunchi), Niobid pe moarte și Niobid care alergă (prima este păstrată la Muzeul Național Thermae din Roma, celelalte două sunt în New Carlsberg Glyptothek din Copenhaga), par să facă parte din grup De obicei sunt considerate originale din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (Unii consideră că doar Niobida din Muzeul Național din Roma este originalul, iar celelalte două statui sunt copii; există și alte păreri, mai sceptice) În orice caz, acest grup este cu greu identic cu grupul adus de Sosius, întrucât îndoiala anticilor în a-l atribui lui Skopas sau Praxiteles indică faptul că trebuie să aparțină secolului al IV-lea î Hr î Hr e (a doua jumătate) Cel mai complet și cunoscut grup este depozitat în Galeria Uffizi din Florența, găsită în lângă Lateran, în partea de sud-est a Romei (Niobe cu fiica ei cea mai mică, fiicele și fiii lui Niobe și un paydagoge, adică un educator) Se mai cunoaște un grup similar de Niobe cu niobidi, păstrat în Muzeele Vaticanului (în Galeria Chia Ramonti); locația exactă a descoperirii nu este cunoscută În ceea ce privește ultimele două grupuri, există păreri foarte diferite Unii cred că grupul florentin este o repetare fidelă a originalului, iar Vaticanul este o revizuire a timpului elenistic și ei datează originalul în secolul al IV-lea î Hr î Hr e elenismului (alții atribuie originalul timpului elenistic timpuriu - școlii lui Scopas, adică ultimul sfert al secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr ) Alții cred că grupul de la Vatican este mai aproape de original decât de cel florentin (plasând și originalul în secolul al IV-lea î Hr ) Potrivit altora, grupul Vatican este o rămășiță a originalului, care datează din cca î Hr e De asemenea, se sugerează că grupul florentin este o lucrare neo-atică, în timp ce grupul Vatican aparține perioadei elenistice și provine probabil din Pergam (Asia Mică), ambele grupuri revenind la același arhetip timpuriu (la imaginea cercului) a lui Polykleitos) Care dintre aceste grupuri se referă exact la grupul din templul lui Sosius Apollo, adus, se crede, de Sosius din Seleucia (vezi nota la XXXV, ), și dacă o fac în general, rămâne nerezolvat În orice caz, cercetătorii moderni cred că niciunul dintre grupurile supraviețuitoare nu poate aparține nici lui Praxiteles, nici lui Skopas Ianus - zeul roman antic (de la început), de obicei descris ca fiind cu două fețe (vezi: XXXIV, ) Se crede că Ianus este identificat aici cu herma grecească cu două fețe (herma este un bust, de obicei al lui Hermes, pe o coloană tetraedrică; vezi și nota la XXXVI, ) Într-o epigramă (Antologia Palatină, XVI, ) cu titlul "Despre statuia lui Hermes" scrie: să nu credeți că vă uitați la unul dintre mulți Hermes (sau: la unul dintre mulți hermes), eu sunt lucrarea lui Scopas că aici se înțelege herm, și nu Hermes și, în opinia multora, acest herm nu este identic cu Tatăl Ianus despre care vorbește Pliniu Augustus a adus această lucrare din Egipt în anul î Hr e (A se vedea nota la XXXV, ) Nu este clar care este templul lui Ianus aici - lângă Forumul Roman (vezi nota la XXXIV, ) sau în Forumul lui Augustus (vezi nota la XXXV, , la sfârșit; existența acestui templu este îndoit) Unii cred că aceasta se referă la templul lui Ianus de la Teatrul lui Marcellus (în partea de sud a Campusului Martius), construit de Gaius Duillius în î Hr , restaurat de Tiberius în anul d Hr e Despre Curia Octavia, vezi nota la XXXIV, Nu este clar dacă îndoiala se referă la paternitatea lui Praxiteles sau Scopas, sau dacă autorul acestei lucrări a fost în general necunoscut (mulți tind să creadă că acesta din urmă) Alcibiade - celebrul politician atenian, comandantul celei de-a doua jumătăți a secolului al V-lea î Hr e , un student al lui Socrate (vezi nota la XXXIV, ) Referitor la celebra frumusețe a lui Alcibiade, Plutarh, de exemplu, scrie (Alcibiade, ) că, poate, nu mai trebuie spus nimic despre ea, decât că înflorește în toți porii vieții lui Sunt cunoscute multe imagini ale lui Alcibiade în artă (vezi, de exemplu, XXXIV, , , ; în nota la XXXV, ) Într-o epigramă (Antologia Palatină, XVI, ) este descrisă în două rânduri o imagine a unui Eros înaripat cu fulger Se mai știe (Plutarh, Alcibiade, ; Athenaeus, XII, E) că pe scutul crisoelefantin al lui Alcibiade se afla o imagine a lui Eros cu un fulger în mână (în locul bufniței obișnuite pentru atenieni) Secțiunea Vezi nota până la XXXIV, poartă un pall - Liberum patrem palia velatum umeris praefert Aici umeris ("pe umeri") este o presupunere; în manuscrisul B, umeri; în rest, veneris Se propune schimbarea lecturii în palia velatam și mutarea acesteia după Liberam, adică să se citească: "la Liber îmbrăcat în palla", întrucât palla este o ținută romană, predominant feminină (i se pare "peplos" grecesc) În desemnarea diferitelor tipuri de îmbrăcăminte în momente diferite, există multă obscuritate Se crede că palla înseamnă și o tunică ceremonială lungă (veșmânt de jos), de exemplu, kyfareds (aceasta este exact palla de kyfareds sub manta la Apollo Musagete din Vatican) În arta antică, Dionysos era înfățișat ca bărbos, dar în arta clasică, și mai ales în arta elenistică și cea târzie, a fost înfățișat predominant tânăr și adesea feminin Prin urmare, în opinia multora, lectura manuscriselor nu ar trebui schimbată Părintele Liber (sau pur și simplu Liber) este un vechi zeu italic și roman al fertilității; Liderul este omologul său feminin Liber și Libera formează o pereche de zei caracteristici celei mai vechi religii romane La începutul secolului al V-lea î Hr e la Roma a fost adoptat cultul triadei grecești de zei - Demeter, Dionysus și Kore (vezi notele și până la XXXIV, ), care au fost identificați cu zeii romani Ceres, Liber și Libera (pentru templul lor, vezi nota până la XXXIV ), Liber a devenit, ca și Dionysos, zeul vinului Uneori Libera este identificată (în literatură) ca Ariadna, soția lui Dionysos (vezi nota la XXXV, ) Pliniu vorbește aici, fără îndoială, despre o lucrare grecească, așa că nu este clar căreia figură grecească îi corespunde Libera Unii cred că aceasta este Ariadna, alții - Kora, alții - menada (înțeleasă greșit ca Ariadna) Există diverse identificări ale acestui grup în sculpturile supraviețuitoare Aure (greacă) - personificări ale respirațiilor, brize ușoare (adiere), sub formă de figuri feminine în robe fluturatoare (imaginile lor au fost păstrate, dar sunt adesea identificate probabil) Despre Pan, vezi nota la XXXV, Olympus este un flautist mitic din Frigia (în Asia Mică), un discipol favorit al lui Marsyas (vezi nota la XXXV, ) Sculptorul Heliodor Pliniu vorbește despre un alt grup (simplegma) al zbaterii Pan și Olimp mai jos, în § Nu se știe nimic despre legătura dintre Olimp și Pan din alte surse Sunt multe imagini Olimp (identificabile mai mult sau mai puțin fiabil), dar toate sunt asociate cu Marsyas Este cunoscut un grup sculptural din marmură care îl înfățișează pe Pan învățându-l pe Daphnis să cânte la syringa (conservat în multe replici și imitații; cea mai bună copie se află la Muzeul Național din Napoli) Este ridicat la originalul epocii elenistice (diverse date: secolul III î Hr ; secolul II î Hr ; c î Hr ) Daphnis - fiul lui Hermes și al unei nimfe, eroul păstorilor, era considerat inventatorul cântecului bucolic, era iubit de toată lumea pentru frumusețea sa Se crede că acest grup supraviețuitor este identic cu grupul Olimp și Pan menționat aici sau cu simplegma lui Heliodor (vezi mai jos, § ) Totuși, acest grup nu poate fi identic cu simplegma "luptelor" Pan și Olimp Deoarece următorul grup "Chiron cu Ahile" a reprezentat aparent o scenă de predare (vezi următoarea, nota), se presupune că primul grup din Olimp și Pan a descris, de asemenea, o astfel de scenă și că ambele grupuri erau amplasate ca fiind corespunzând reciproc Grupul supraviețuitor al lui Pan cu Daphnis ar corespunde mai mult cu grupul Olympus și Pan, și nu simplegmei din § Se presupune că aici există o confuzie cu grupul Marsyas și Olympus, pe de o parte, și cu grupul lui Pan și Daphnis, pe de altă parte Deoarece nu se știe nimic despre legătura dintre Olimp și Pan și cu greu se poate admite confuzie în ambele cazuri, toate aceste ipoteze par neconvingătoare (vezi și Nota la § ) Chiron - un centaur înțelept și filantropic, educator al multor eroi, profesor al lui Asclepius, Apollo, a trăit într-o peșteră de pe Muntele Pelion din Tesalia Peleus și Thetis i-au predat fiul lor Ahile pentru educație (încă în copilărie) Chiron l-a învățat științele, inclusiv medicina și muzica Multe reprezentări ale lui Chiron învățăndu-l pe Ahile au supraviețuit Dintre acestea, se remarcă o pictură murală din Herculaneum (păstrată la Muzeul Național din Napoli), care îl înfățișează pe Chiron învățând copilul Ahile să cânte la citara (există și o imagine a Olimpului și a lui Marsia) Unii cred că această pictură este inspirată din grupul lui Chiron cu Ahile menționat de Pliniu și, din motive stilistice, consideră că acest presupus original (grupul sculptural al lui Chiron cu Ahile) este o lucrare grecească a secolului al IV-lea î Hr e (Vezi: H Sichtermann Zur Achill und Chiron-Gruppe MDAI (R), LXIV, , Ss - ) Septa (saepta) - o zonă împrejmuită pe Champ de Mars pentru vot Gaius Julius Caesar a decis să înlocuiască vechea structură de scânduri cu una uriașă de marmură, încredințând construcția lui Cicero Într-o scrisoare către Atticus (IV, ) în î Hr e Cicero scrie: "Vom construi pe Campus Martius septe de marmură pentru comiții tributare cu un acoperiș și le vom înconjura cu un portic înalt lung de o mie de trepte" ( = m) După moartea lui Cezar, construcția a fost continuată de Marcus Aemilius Lepidus (triumvir) și apoi finalizată de Marcus Vipsanius Agrippa (vezi nota la XXXIV, ) în î Hr e Această clădire a devenit cunoscută sub numele de Julius Septa (în onoarea lui Gaius Julius Caesar) Era situat pe marginea de est (mai aproape de sud) a Câmpului lui Marte Clădirea acoperită, de m lungime, m lățime (sau, după alții, și m), era împărțită de rânduri de pilaștri (din tuf și travertin) în nave longitudinale, iar cu despărțiri de cca camere Pe partea de est a Septului era Porticul lui Meleagro, la vest, Porticul Argonauților CU Celebrul Diribitorium (diribitorium - o sală pentru numărarea voturilor) era direct legat de septurile, acoperișul despre care Pliniu vorbește ca fiind un reper al Romei (vezi: XXXVI, ) Diribitorium a început să construiască Agrippa, Augustus a terminat în î Hr e Acoperișul Diribitoriumului avea cea mai largă deschidere dintre toate clădirile Romei și a fost ridicat din grinzi uriașe de zada ( de picioare lungime, , picioare grosime), dintre care una, potrivit lui Pliniu (XVI, ), este mai scurtă cu de metri picioare , a fost lăsat de Agrippa în porticurile din Sept ca atracție turistică Septurile și Diribitorium au ars într-un incendiu în anul d Hr e , apoi restaurat Dio Cassius (LV, ) relatează că la vremea lui (începutul secolului al III-lea d Hr ) Diribitorium era fără acoperiș, deoarece nu l-au putut restaura Septa și Diribitorium sunt menționate în surse ca structuri separate, dar din moment ce nu au fost găsite urme ale Diribitorium (care, conform scopului său, ar fi trebuit să fie lângă Septa), iar zidăria supraviețuitoare a Septei este prea masivă pentru o clădire cu un etaj, se presupune că, în realitate, Diribitorium era etajul doi din septembrie Această ipoteză pare destul de convingătoare, dar pentru o astfel de structură cu acoperiș din lemn (pentru Diribitorium), poate nu a fost necesară o fundație foarte masivă (care, prin urmare, nu a fost păstrată) și, în plus, Dio Cassius, enumerând structurile care ars în timpul incendiului Dl n e (LXVI, ), numește Diribitorium nu lângă Septs, ci mai departe (templul lui Serapis, templul lui Isis, Septa, templul lui Neptun, Băile Agrippa, Panteonul, Diribitorium, Teatrul lui Balba, clădirile Octavia împreună cu cărți, templul lui Jupiter Capitolinus) Deja în secolul I n e în septurile cu porticuri s-au instalat rânduri comerciale, iar în Diribitorium se țineau spectacole Vezi nota până la XXXV, § - Despre Briaxide, vezi nota până la XXXIV, Pentru Timotei, vezi nota la XXXVI, Pentru Leochar vezi nota până la XXXIV, Vitruvius (VII, Introducere, ) relatează că în lucrarea de decorare a unor laturi (singulis frontibus) ale Mausoleului au participat artiștii marcanți Leohar, Briaxides, Skopas, Praxiteles, concurând între ei și adaugă: "unii crede de asemenea că - și Timotei" (nonnulli etiam putant Timotheum) În sculpturile supraviețuitoare ale lui Mausoleu, care diferă ca stil, cercetătorii moderni nu recunosc stilul lui Praxiteles, iar raportul lui Vitruvius despre participarea lui Praxiteles este considerat eronat (pentru Praxiteles, vezi nota la XXXIV, ) În alte surse antice despre Mausoleu, numele sculptorilor nu sunt menționate Mausolus a fost conducătorul Cariei (o regiune de pe coasta de sud-vest a Asiei Mici) în - î Hr e Data morții lui Mausolus, indicată de Pliniu (vezi și: XXXVI, ), este al doilea an al olimpiadei a -a = î Hr e Dar data corectă a morții sale este recunoscută conform lui Diodor (XVI, , ) - î Hr e (Mausolus a domnit de ani) În î Hr e Artemisia a murit Kariya (orașul principal - Milas) de la mijlocul secolului VI î Hr e era sub stăpânire persană În anii secolul al IV-lea î Hr e Hecatomnus (Carian), numit oficial satrap, a devenit conducătorul Cariei, dar de fapt, a urmat o politică independentă și a predat puterea copiilor săi Copiii lui Hecatomnes au fost Mausolus, Artemisia, Idria, Ada, Pixodar Mausolus, împreună cu Artemisia, care i-a devenit soție, a domnit între și d Hr î Hr e Oficial, Mausolus era numit și satrap, dar în literatură este numit și "dinast" sau "rege" (Pliniu îl numește rege) După Mausolus, Artemisia a domnit singură până la moartea ei în î Hr e Ea a fost succedata de Idriya (sora lui Ada i-a devenit sotie), care a domnit pana in anul i Hr e , după moartea căruia Ada a domnit singură BINE î Hr e fratele ei mai mic, Pixodar, a preluat puterea de la ea și a domnit până în î Hr e , lăsând puterea ginerelui său persan Otontopat (Orontobat) Alexandru cel Mare în timpul unei campanii în Caria în - î Hr e a returnat puterea Adei (care se refugiase anterior în Alinda), care a condus (probabil până la moartea ei) până în anul î Hr e (în orice caz, după moartea lui Alexandru în , Caria a trecut în posesia diadohilor săi) Halicarnas, un oraș grecesc antic pe coasta Cariei, din secolul al VI-lea î Hr e și-a pierdut libertatea, din secolul al V-lea î Hr e a fost resedinta domnitorilor Cariei Hecatomnes și-a mutat reședința la Milas Mausolus, care s-a născut în Milas, și-a mutat reședința înapoi la Halicarnas în anii secolul al IV-lea î Hr e , extinzându-l foarte mult și reconstruindu-l și împodoindu-l cu clădiri magnifice Potrivit lui Vitruvius (II, , ), confirmat ulterior de săpături, Mausoleul era situat în centrul orașului Halicarnas, pe strada principală Pliniu (și alți autori) spune că Mausoleul a fost construit de Artemisia după moartea lui Mausolus ( î Hr ) Dar unii cercetători moderni, bazându-se pe faptul că Mausoleul se afla în centrul orașului reconstruit de Mausolus și că, prin urmare, a fost planificat chiar de Mausolus, cred că a început să fie construit în timpul vieții lui Mausolus Potrivit lui Eustathius (Comentarii la Iliada, XXIII, ), pe vremea lui, adică în secolul al XII-lea, Mausoleul mai exista Se crede că în secolul XII sau XIV s-a prăbușit de la unul sau mai multe cutremure În , cavalerii Ordinului Sf Ioan (înființat pe insula Rodos) au început să construiască cetatea Sf Petru pe locul lui Halicarnas, folosind ruinele Mausoleului pentru construcție, inclusiv reliefuri și sculpturi Construcția cetății a continuat încă din În , ioaniții, după ce au pierdut Rodosul, au părăsit cetatea, iar acest loc a rămas în paragină multă vreme Ulterior, pe acest site a apărut orașul Bodrum În , Muzeul Britanic a achiziționat plăci cu reliefuri de pe zidurile cetății ( plăci din friza Amazonomachy și o lespede din friza Centauromachy) Apoi, pe insula Rodos, în curtea vechii case a Sfântului Ioan, a fost descoperită o lespede cu un relief al frizei Amazonomachiei, un alt fragment din această friză și un leu s-au găsit în Muzeul din Constantinopol Toate au fost achiziționate de British Museum, care a achiziționat ulterior lespedea cu relief, care a ajuns la Genova În - C Newton a excavat Mausoleul În restul ruinelor îngropate (care deci nu au fost folosite pentru construcție), au mai fost găsite plăci de Amazonomachia, câteva fragmente din Centauromachia, ca de fragmente dintr-o friză de curse de care, fragmente de relief de casetă și multe fragmente de marmură de sculptură rotundă: figuri umane - în picioare, așezate, călăreți, de la colosal la mai mic decât dimensiunea naturală; fiare și animale (dintre aceștia lei și o leoaică, găsite și în cetate și în Muzeul din Constantinopol); fragmente dintr-un car de marmură care stătea pe vârful Mausoleului În fundațiile caselor turcești s-au găsit câteva lespezi cu reliefuri Toate sunt acum păstrate la British Museum (doar un leu mai este în Bodrum) Cele plăci ale Amazonomachiei (bătălia grecilor cu amazoanele) alcătuiesc probabil mai mult de o treime din friză Toată înălțimea frizei este de cm Materialul este marmură albă cu granulație grosieră Asia Mică cu vene albăstrui Fundalul a fost vopsit în albastru închis, figurile în relief au fost pictate (corpul era roșcat) Detaliile (hăițe, sulițe, săbii, sultani, coifuri etc ) au fost realizate din bronz aurit (s-au realizat și alte reliefuri) Centauromachia (lupta lapiților cu centaurii - vezi nota la XXXVI, ; o singură placă și mai multe fragmente) - o friză de cm înălțime, din același material Cursa de care (aproximativ de fragmente din săpături) - o friză de cm înălțime, din marmură albă Parian (licnită) Din cvadriga de marmură a lui Pifis (Pytheas), care stătea în vârful Mausoleului, au supraviețuit următoarele: partea din față a calului cu căpăstru de bronz, partea din spate a calului cu un fragment corespunzător din jumătatea din față, fragmente de roți de car etc Înălțimea calului este de cca , m, roți - , m O figură masculină asamblată din de fragmente, de , m înălțime, cu un tip de față (portret) clar oriental, realizat din marmură Parian, este considerată, probabil, o statuie a lui Mausolus însuși În stil, unii o atribuie lui Briaxides, alții lui Satyr (vezi mai jos despre el), sau o consideră o lucrare comună a lui Briaxides și Satyr Dar unii au datat această statuie, precum așa-numita Artemisia, la c î Hr e Găsită în același loc în care se află așa-numitul Mausolus și fragmente din cvadriga, o statuie feminină, înălțime de m, realizată din marmură Pariană (fața distrusă), este considerată convențional statuia Artemisiei În stil, este considerat apropiat de statuia lui Mausolus, dar de calitate inferioară, așa că este atribuit nu lui Briaxides însuși, ci unui bun maestru din atelierul său Se credea că Mausolus și Artemisia stăteau pe un car deasupra Mausoleului (conform calculelor, dimensiunile corpului lui Mausolus și ale calului sunt într-un raport normal), dar acum se recunoaște de obicei că nu puteau fi la așa ceva o înălțime, deoarece toate detaliile sunt realizate cu mare atenție și statuile nu sunt concepute pentru a fi privite de jos (cum se notează, dimpotrivă, în raport cu caii carului); în plus, în același loc au fost găsite multe alte fragmente de sculpturi Pe fragmentele sculpturale s-au păstrat resturi de colorare Pe patru lei există o litera greacă "P", pe unul - "L" (leii sunt din marmură Penteliană) Litera "L" reprezintă probabil litera inițială a numelui "Leohar" Litera "P" poate fi descifrată, în acest caz, ca litera inițială atât a numelui "Praxiteles", cât și a numelui "Pytheas" Dacă s-ar dovedi că litera "P" se referă la Praxiteles, atunci mesajul lui Vitruvius despre participarea lui Praxiteles la lucrarea la Mausoleu ar fi confirmat Dar se crede în general că se referă la Pytheas În plus, în general, relația acestor litere cu numele sculptorilor este considerată nedovedită Vitruvius relatează (VII, Introducere, ) că Satirul și Pytheas au publicat o carte despre Mausoleu Toată lumea înțelege acest lucru în sensul că Satyr și Pytheas au fost arhitecții lui Mausoleus (acest lucru este foarte posibil, deoarece aici Vitruvius relatează că Pytheas a publicat o carte despre sanctuarul Minervei din Priene, iar în I, , scrie: " Pytheas, care a construit templul Minervei din Priene, pretinde în însemnările mele ) În așa-numitul "catalog alexandrian" (vezi nota la XXXIV, ), doar Pytheas este numit ca arhitect al Mausoleului din Halicarnas (conform textului restaurat al papirusului) În manuscrisele lui Vitruvius, numele lui Pytheas este redat în moduri diferite Forma numelui Pytheos (Pytheas) se stabilește conform lecturii completate din papirus: Пѵ^е[оу] El este identificat cu acel al cincilea artist, autorul cvadrigii de marmură, al cărui nume în manuscrisele lui Pliniu este citit ca Pythis (greacă ПѵЯіу) - "Pyphis" Pytheas tind să fie considerat mai faimos (decât Satyr) Potrivit lui Vitruvius (vezi mai sus), Pytheas a fost arhitectul templului Atenei de la Priene Priene este un oraș în Caria Locuitorii din Priene, din cauza deselor inundații ale Meandrului, au fost nevoiți să întemeieze un nou oraș la poalele muntelui ca mijlocul secolului al IV-lea la p e Probabil, templul Atenei a început să fie construit la scurt timp după întemeierea orașului Acest lucru ar susține opinia conform căreia construcția Mausoleului a fost afumată la scurt timp după î Hr e Templul Atenei de la Priene a fost în mare parte finalizat și dedicat cu ajutorul lui Alexandru cel Mare în î Hr e (s-a păstrat o inscripție dedicată: "Țarul Alexandru a dedicat templul Atenei Poliada") În Delphi, s-a găsit un soclu cu semnătura lui Satyr, fiul lui Isotim, din Paros (de unde a venit și Scopas), din statui de bronz ale lui Idrieus și Adei, dedicate de Mileți (Milet este un oraș grecesc din Caria), - această dedicație este datată la c î Hr e , și identifică acest sculptor cu Satyr, arhitectul Mausoleului Unii cred că el a fost preponderent un sculptor și, așa cum sa indicat mai sus, i se atribuie statuia lui Mausolus și Artemisia Identificarea acestui Satir cu arhitectul Satir, care a transportat obeliscul în Egipt, menționat de Pliniu, este contestată de mulți (vezi: XXXVI, - cu nota la § ) Două probleme principale rămân încă nerezolvate: ) atribuirea de reliefuri și sculpturi artiștilor respectivi (o problemă importantă pentru înțelegerea artei grecești din secolul al IV-lea î Hr ); ) reconstrucția arhitecturală a Mausoleului și amenajarea frizelor și sculpturilor Conform săpăturilor, s-a stabilit că fațada principală era orientată spre est Deoarece, potrivit lui Pliniu, Skopas a lucrat la reliefurile laturii de est, se crede că Skopas a fost artistul principal Părerile cercetătorilor cu privire la atribuirea unor reliefuri și sculpturi unuia sau altuia artist diferă (acestea sunt de acord asupra atribuirii doar a câtorva reliefuri - în principal lui Skopas) Dificultatea este cauzată de abateri stilistice semnificative Bushor (E In us with h about Mr Mausollos und Alexander Munchen, ) încearcă să explice aceste abateri prin diferite perioade ale operei artiștilor În opinia sa, după moartea Artemisiei, lucrările la Mausoleu au fost întrerupte (c î Hr ) și au fost reluate c î Hr î Hr , când Alexandru cel Mare a returnat puterea lui Adei și, se pare, a ajutat la finalizarea lucrării (ca în cazul templului Atenei din Priene), și că aceiași artiști care au lucrat sub Mausolus și Artemisia, revenind cca , a finalizat lucrarea Unii consideră că ipoteza lui Bushor este singura o explicaţie plauzibilă pentru abaterile stilistice Alții obiectează: nimic nu este raportat despre a doua perioadă și despre participarea lui Alexandru la construcție (este puțin probabil ca participarea lui Alexandru la construirea uneia dintre cele șapte minuni să rămână necunoscută în tradiție); este puțin probabil ca după ani toți aceiași artiști să se întoarcă la muncă (de exemplu, Timothy în ar fi trebuit să aibă peste de ani) Motivul abaterilor stilistice este văzut nu numai în diferența de maeștri în vârstă și în școli, ci și în participarea la munca a numeroși maeștri, inclusiv în Asia Mică locală, care aparținea unuia sau altuia atelier de artiști Există multe încercări diferite de a reconstrui Mausoleul, în principal bazate pe descrierea lui Pliniu Toată lumea a recunoscut doar cea mai generală schemă de proiectare, constând din trei părți în înălțime: o bază înaltă inferioară, pe care se afla un pteron (o colonada dreptunghiulară de de coloane), deasupra pteronului se afla o piramidă în trepte încoronată cu o cvadrigă În general, se crede că baza inferioară era o structură verticală dreptunghiulară Structura internă este necunoscută Mulți cred că în interiorul pteronului a existat o cella O reconstituire diferită este oferită de Low (H W L a w The Mausoleum JHS, v LIX, , p , pp - ), bazată pe o lectură de mână a textului lui Pliniu: supra pteron pyramis al inferiorem aequat (§ ) - "piramida de deasupra pteronului este egală ca înălțime cu cea de jos"; strict gramatical, aici trebuie înțeles "piramida inferioară" În publicații, citirea este altitudinem, adică: "piramida de deasupra pteronului este egală cu înălțimea inferioară" (Ferry, acceptând citirea scrisă de mână a lui altitudine, consideră că inferiorem înseamnă și altitudinem - adică "piramida de deasupra pteronului este egal în înălțime cu înălțimea inferioară" ; se propune, de asemenea, adăugarea unui alt cuvânt la inferiorem - de exemplu, partem, adică " partea inferioară") Pe baza interpretării sale a textului, Low crede că structura inferioară era, de asemenea, o piramidă în trepte, egală ca înălțime cu piramida de deasupra pteronului Lowe găsește confirmarea acestui lucru în faptul că în timpul săpăturilor au fost găsite trepte de două dimensiuni diferite (pe cele mai late îi atribuie piramidei inferioare; alți cercetători atribuie toate treptele piramidei superioare) În plus, Low, în urma unor cercetători, exclude cella din interiorul pteronului, întrucât nu există rapoarte despre aceasta, iar nimic din materialul arheologic găsit nu poate fi atribuit cu certitudine cella; cuvintele lui Pliniu vocavere pteron - "au numit pteron", indică mai degrabă că nu a existat cella, adică că aceasta este o structură neobișnuită (coloanele din jurul cella sunt comune); în asumarea cella, sunt de neînțeles cuvintele lui Martial aere vacuo pendentia Mausolea ( Cărți de ochelari, ) - "(și să nu înalțe carii la stele cu laude nemăsurate) Mausolee atârnate în aer gol" (Obiecte joase la înțelegere) această expresie ca desemnând retoric "înalt") În toate acestea, Low vede particularitatea Mausoleului, care diferă de alte structuri Cu toate acestea, reconstrucțiile de alt tip sunt de obicei recunoscute (fără piramida inferioară și mai des cu o cella) În Milas (în afara orașului) s-a păstrat un mausoleu (mic), construit după modelul Mausoleului lui Halicarnas, datând din secolul I î Hr î Hr e (dating chestionat): bazat pe o bază verticală înaltă patruunghiulară se înalță o colonadă (la margini - pilaștri patruunghiulari, între care se află două coloane) fără cella, deasupra colonadei - o piramidă în trepte (distrusă) Morminte similare din Asia Mică, dar fără piramidă, au apărut înaintea Mausoleului Arhitectura Mausoleului, un monument remarcabil din secolul al IV-lea î Hr e , este considerat a fi o sinteză minunată a diferitelor structuri arhitecturale din Asia Mică, Babilon, Egipt Se crede că Mausoleul a fost un monument-mormânt al familiei conducătoare a Hecatomnids (copiii lui Hecatom-on), deoarece sculpturile supraviețuitoare sunt considerate a fi imagini ale lor și ale strămoșilor lor Descrierea lui Mausoleus de către Pliniu nu este foarte clară (poate că textul este corupt) Pliniu pare să descrie în principal partea principală a structurii - pteronul, iar numerele se referă, de asemenea, în principal la pteron Lungimea laturilor de sud și de nord în text este indicată de cifra de șaizeci și trei de picioare, părțile din față și din spate sunt mai înguste, iar perimetrul este de de picioare Se pare că laturile mai înguste au de picioare Prin urmare, unii corectează lectura la "o sută șaizeci și trei de picioare" În acest caz, laturile mai înguste ar trebui să fie de picioare Sunt oferite și alte presupuneri ("până la , ", "până la " sau "până la ") Figura perimetrală " " - numai în manuscrisul B; în restul manuscriselor scrie " " (în acest caz, unii cred că manuscrisul conținea numărul CCCCXL, adică , care a fost rescris din greșeală drept numărul ССХІ adică ) Înălțimea de de coți (= , picioare) în Pliniu este dată pentru pteron; se acordă o înălțime de de picioare pentru întreaga structură Înălțimea piramidei este indicată ca fiind egală cu cea inferioară (vezi mai sus) - adică egală, probabil, cu partea care se află sub pteron Prin urmare, înălțimea piramidei cu carul și partea inferioară este de , picioare Meta (vezi nota la XXXVI, la început) - aici, așa cum se crede în mod obișnuit, o formă piramidală Conform săpăturilor, perimetrul bazei este de , m În diferite locuri ale lumii antice, dimensiunea unui picior a fost determinată diferit La reconstruirea Mausoleului, cercetătorii moderni pleacă de la piciorul roman, apoi de la mansardă etc Dar calculele nu coincid cu figurile perimetrale ale lui Pliniu ( sau ), iar unii sugerează că (cu figura ) a existat un pervaz în trepte, pentru care nu era nevoie de o fundație specială, sau un soclu joasă înconjurător pentru statui Krishen, de exemplu, a cărui reconstrucție arhitecturală este acceptată de mulți, provine din vechiul picior ionic (așa-numitul "Samosian") de mm (și, în consecință, un cot = , picioare = mm) " de picioare" se raportează la lungimea colonadei (pteron) și, stabilind lungimea acesteia la de coți (= , picioare = , m), el consideră că Pliniu s-a înșelat indicând " de picioare" în loc de " de coți" ; perimetrul bazei, conform săpăturilor, este de , m ( picioare \u d , m), adică diferă atât de " de picioare" ( m) cât și de " picioare" ( , m); inaltime totala de picioare = m; inaltimea colonadei este de coti = , picioare = , m; întreaga înălțime a Mausoleului (cladirea inferioară , picioare, pteron , picioare, piramidă picioare, cvadriga picioare) = picioare Există, după cum sa menționat deja, și alte reconstituiri (și cu diferite aranjamente de frize și sculpturi) § Timothy este un sculptor din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr În XXXIV, , în lista sculptorilor în bronz (autori ai statuilor de atleți, înarmați, vânători și jertfitori), Pliniu îl mai numește pe Timotei (vezi nota la XXXIV, ), care este considerat identic cu Timotei, sculptor de marmură Originea lui, numele tatălui și profesorul nu sunt raportate nicăieri Timpul activității sale este determinat de două lucrări, destul de precis datate, în Epidaur și în Halicarnas (deasupra Mausoleului) Epidaur este un oraș cu izvoare tămăduitoare în regiunea Argolis din Peloponez, în partea de nord-est, lângă Golful Saronic Epidaur a fost locul de naștere al cultului lui Asclepius (care, potrivit miturilor, s-a născut acolo), zeul vindecării, al cărui celebru sanctuar se afla la km de oraș Dar urmele templului lui Asclepios până în secolul al IV-lea î Hr e nedescoperit încă Până la începutul secolului al IV-lea î Hr e includ clădiri mari din sanctuarul lui Asclepius, inclusiv templul principal al lui Asclepius În fața templului a fost găsită o inscripție mare, care indică costurile de construire a templului - sumele plătite arhitectului și sculptorilor, numiți pe nume, pentru anumite lucrări Arhitectul (și sculptorul) templului a fost Teodor, care, așa cum este indicat în inscripție, a supravegheat lucrarea timp de ani și luni Acum construcția templului lui Asclepius este datată între și de ani î Hr e ( - sau - ), respingând datarea anterioară prin primii ani ai secolului al IV-lea î Hr e În această inscripție, Timotei apare ca autor al tezioi și al acroteriei (vezi nota la XXXV, ) a unuia dintre frontoanele templului Deoarece este numit fără ethnikon (locul de origine), de obicei se crede că era originar din Epidaur, dar ca stil este atribuit școlii atice (în plus, au fost găsite unele dintre sculpturile atribuite lui Timotei în stil în Epidaur, nu în sanctuar, ci în orașul însuși) Scherb (B S c h o g b Timotheos Berlin ) sugerează că Timotei a venit dintr-una dintre insulele ionice, posibil studiat cu Agoracritus (vezi nota la XXXVI, ) și a luat parte la lucrările din templul Atenei Nike pe Acropola ateniană (construcția acestui templu datează de obicei din secolul al XX-lea gt secolul V î Hr ) În ceea ce privește sensul cuvântului solid (vezi nota la XXXV, și nota la XXXV, ), opiniile diferă în această inscripție Unii cred că înseamnă "modele", "schițe" ale întregului complex de sculpturi (care au fost apoi realizate chiar de Timothy și alți sculptori care au lucrat sub conducerea lui Timothy) Alții înțeleg acest cuvânt ca "reliefuri", adică în acest caz - "metope" ale frizei interioare a pronaosului (porticul din fața intrării în cella a templului) Unii obiectează asupra celei de-a doua înțelegeri, deoarece rezultatele descoperirilor arheologice nu dau motive să se creadă că au existat astfel de metope interne de relief, iar metopele externe au fost considerate a fi netede Prima înțelegere ("modele") ar însemna că Timothy a fost sculptorul supraveghetor Săpăturile au scos la iveală multe sculpturi care împodobeau frontoanele și acroteria (toate din marmură Penteliană) ale acestui templu, despre care se crede în general că prezintă un singur stil, dar au fost realizate de diferiți artiști Mâna lui Timotei este aproape unanim atribuită acroteriului central al frontonului vestic - o figură feminină (capul nu a fost păstrat; un fel de pasăre este în mână), care era considerată Epione (soția lui Asclepius) Recent au fost găsite două fragmente din această statuie, iar acum ei cred că aceasta este o Nika înaripată (cu potârnichi) La Halicarnas, Timotei a lucrat la Mausoleu c î Hr (vezi mai sus, § - cu nota ) Astfel, activitățile lui Timotei sunt de obicei datate în c - GT î Hr e Se crede că Timotei a lucrat în tradiția școlii lui Fidias, cu o oarecare influență din școala Policlețiană Pe baza stilului identificabil al lui Timotei, îi sunt atribuite multe alte lucrări care au supraviețuit în original și în replici (de exemplu, Leda cu lebădă, cunoscută din numeroase replici) Există foarte puține mențiuni despre Timotei în izvoarele antice, deși a fost un sculptor remarcabil Este cunoscut mai ales de la Pliniu, din mențiuni ocazionale la Vitruvius (despre Mausoleu, precum și despre statuia lui Ares din Halicarnas - vezi nota la XXXIV, ) și o mențiune de la Pausania (II, , ) , care relatează că Timotei a creat o statuie a lui Asclepius în Troezen (un oraș lângă Epidaur), iar troizenii susțin că acesta nu este Asclepius, ci Hippolytus Referitor la Artemis (Diana) Timotei, vezi mai sus, nota la § și notează până la § Gaius Avianius (sau Avian) Evander este un sculptor, cunoscut în primul rând din scrisorile lui Cicero Într-o scrisoare de la Roma, probabil datată î Hr e (Scrisori către rude, VII, ), Cicero îi scrie prietenului său Mark Phidias Gallus că a primit o scrisoare de la Avianius, care relatează că la sosire va conveni cu Cicero cu privire la data plății pentru statuile cumpărate de Gallus de la Avianius pentru Cicero Gall a cumpărat "patru sau cinci statui": Bacchantes, Marte și un trapezofor (picioare sculpturale de masă) Cicero își exprimă nemulțumirea cu privire la alegerea lucrărilor și la prețul ridicat, dar este încă gata să le achiziționeze Într-o scrisoare din Laodiceea (un oraș din Frigia din Asia Mică), în anul î Hr e , unui prieten al lui Gaius Memmius Gemellus (ibid , XIII, ), Cicero scrie că este în relații amicale cu Gaius Avianius Evander și cu patronul său Marcus Aemilius Avianius (sau Avian) și îi cere lui Memmius să aibă grijă de aranjament al lui Avianius Evander, care locuiește în sanctuarul (căminul) Memmiei, din cauza faptului că Evander este încă incomod de mutat din cauza numeroaselor comenzi începute de la mulți oameni Aceste scrisori arată că Avianius Evander s-a bucurat de un mare succes la Roma la mijlocul secolului I î Hr î Hr e și că Marcus Aemilius Avianius era patronul său Horațiu în Satire (I, , - ) spune că nu trebuie să fii supărat pe un prieten dacă a scăpat de pe masă un vas șters (sau cioplit?) de mâinile lui Evander (catillum Euandri manibus tritum) Acum unii cred că Horace o menționează aici pe sculptorul Avania Evander ca urmăritor Dar foștii comentatori ai lui Horațiu par să sublinieze pe bună dreptate că nu sculptorul Avianius Evander se referă aici, ci eroul mitic Evander (vezi nota la XXXIV, ), adică Horațiu vorbește despre un vas vechi din vremea lui Evander (la, de asemenea, desigur, lut, deoarece poate fi spart) Cu toate acestea, Porfiry, în scolionul acestui vers al lui Horațiu scrie: "Cei care au scris despre personalitățile lui Horațiu susțin că acest Evander a fost vânător și sculptor (plasten statuarum - "sculptor în bronz"? - vezi nota la XXXIV, ) , pe care Marc Antonie l-a dus de la Atena la Alexandria; adus de acolo printre prizonieri la Roma, a creat multe lucrări minunate Din aceste dovezi Porfiry concluzionează că Evander, un sculptor atenian, a fost dus de Marc Antoniu la Alexandria la scurt timp după î Hr și în î Hr e , când Octavian (August) a cucerit Alexandria, Evander a fost adus la Roma ca prizonier și a locuit în casa lui Marcus Aemilius Avianius, mai întâi ca sclav al său, iar apoi ca slobod, luând numele patronului său Cercetătorii lasă fără explicații faptul că Cicero (a murit în î Hr ) cu mult înainte de a-l numi pe Mark Aemilius Avianius patronul lui Gaius Avianius Evander Prin urmare, nu este clar dacă Evander a fost într-adevăr un eliberat (poate că comentatorii antici l-au identificat cu Gaius Avianius Gammonius, un liber al aceluiași Mark Aemilius Avianius, ambii menționați de mai multe ori în scrisorile lui Cicero) Este posibil să fi fost un cetățean atenian care l-a avut drept patron (patron) pe cetățeanul roman Marcus Aemilius Avianius și de aceea a adoptat numele patronului său (?) În orice caz, aparent, putem presupune că Avianius Evander a fost un sculptor atenian al secolului I la p e (c - ), care mai târziu a lucrat la Roma (templul lui Apollo a fost construit de Augustus în - î Hr ) Deoarece a fost însărcinat să înlocuiască capul Artemisului lui Timotei, se poate presupune că el a fost considerat sculptorul preeminent al acestei epoci, deși unele dintre acestea concluzionează probabil că a fost un bun copist (și că statuile menționate în scrisorile lui Cicero) erau copii ale unor lucrări vechi) Menestrat - este identificat cu sculptorul atenian, cunoscut din semnătura de pe baza unei statui de bronz dedicată de locuitorii din Akraithia (oraș din Beoția) eroului Ptoos Inscripția datează din secolul al IV-lea î Hr e Tatian (Către eleni, LII) relatează că Menestrat a creat o statuie de bronz a poetei Learchida (nu se știe nimic despre ea) Se crede că acest Menestratus este și el identic cu cel menționat mai sus Pliniu vorbește aici despre Menestratus ca fiind autorul marmurului Heracles (Hercule) Conform textului lui Pliniu (In magna admiratione est Hercules Menestrati et Hecate Ephes ), nu este clar dacă Hecate îi aparține lui Menestratus (vezi nota la XXXIV, ) aeditui Poate: "păzitorii templului" sau "slujitorii" (neokor) Socrate - după Pausanias (IX, , ), sculptorii tebani Aristodem și Socrate au creat o statuie de cult (din marmură Penteliană) a Maicii Dindimenei ("Dindymean"; unul dintre epitetele lui Cibele, al cărei cult principal era în orașul Pessinunte lângă Muntele Dindym, în Asia Mică; vezi nota la XXXV, ), așezat pe un tron pentru templul ei, ridicat de poetul Pindar (c - î Hr ) lângă casa sa din Teba (în Beotia) Templul și statuia se crede că datează din c î Hr e (cel puțin până la moartea lui Pindar în sau î Hr ) În multe surse antice târzii (Diogenes Laertsky, II, - ; Valery Maximus, III, , ext ; Lukian, Dream, ; Pausanias, I, , și IX, , și ; Scholium la Aristofan, la versetul al comediei "Norii" - la cuvintele lui Socrate "Jur pe Charites"; dicționarul "Judecata", sub cuvântul "Socrate") se relatează că filozoful Socrate (c -) î Hr e ) a fost fiul sculptorului Sofronisk, el însuși s-a angajat inițial în sculptură și a creat un basorelief cu trei Charites în robe (Peyto, Aglaya și Thalia, vezi nota la XXXV, ), care a fost pe peretele Propileei chiar la intrarea în Acropola ateniei, cu Pausanias (I, , ) mai numește o altă lucrare a lui Socrate, în același loc, Hermes Propylaios (pentru aceasta vezi nota la XXXVI, , aproape de sfârșit), iar Diogenes Laertius se referă la Durida (c - î Hr ) - vezi nota la XXXIV, ) și filozoful Timon din Phlius (c - î Hr ) Mesajul despre paternitatea filozofului Socrate este adesea calificat prin cuvintele "cum spun ei" sau "cum spun unii" Pliniu spune că sculptorul Socrate, autorul Charitelor din Propileea Atenei, nu este identic cu pictorul Socrate, deși unii îi identifică (vezi: XXXV, cu nota ), dar nu menționează identitatea lui sculptorul cu filozoful Nu se știe dacă Pliniu se referă aici la sculptorul teban Socrate S-au păstrat multe exemplare (basoreliefuri) ale Charitului din Propilele Acropolei (se cunoaște o copie târzie, păstrată în Muzeul Vatican din Chia Ramonti) Acest lucru se explică probabil prin faptul că, în vremurile de mai târziu, mulți l-au considerat pe celebrul filosof Socrate autorul Carăturii din Propilee Cu toate acestea, cercetătorii moderni construiesc aceste copii în stil original, creat c (sau - ) î Hr e , și este considerat un produs al școlii beoțiane Dacă da, atunci filozoful Socrate (născut c ) nu ar fi putut fi autorul acestor Charites Prin urmare, ei sunt considerați a fi sculptorul teban Socrate, care a trăit în prima jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e Propileele lui Mnesicles au fost construite în - d Hr î Hr î Hr , prin urmare, basorelieful cu Charites lui Socrate se afla în alt loc Aparent, Socrate al lui Pliniu este identic cu acest sculptor teban ' Nam Myronis illius qui in aere laudatur anus ebria est Zmyrnae in primis incluta Pliniu vorbește despre Myron, faimosul sculptor în bronz al secolului al V-lea î Hr (vezi nota la XXXIV ), în acest caz - ca autor al unei lucrări de marmură care se afla în Smirna (un oraș de pe coasta de vest a Asiei Mici, Izmir modern) pe vremea lui Pliniu De obicei, acest mesaj al lui Pliniu este considerat eronat S-au păstrat două exemplare de marmură ale unei bătrâne beate, așezate, cu capul dat pe spate, cu un vas de vin între genunchi Unul, complet conservat, se află în Glyptothek din München, celălalt, cu un cap restaurat, se află la Muzeul Capitolin din Roma Ele sunt de obicei ridicate la originalul timpului elenistic Epigrama lui Leonidas din Tarentum (sec III î Hr , vezi: Antologia Palatină, VII, ) este compusă ca epitaf bețivului Maronida (aceeași epigramă se află în Antipater din Sidon, secolele II-I î Hr , vezi: ibid , ) Se crede că bătrâna beată din Pliniu este identică cu beția Maronida din epigrame, a cărei imagine este, aparent, copiile supraviețuitoare Conform epigramei lui Leonidas și stilului de copii, această lucrare este atribuită mijlocului secolului al III-lea î Hr e (presupunând că această lucrare realistă nu poate aparține secolului al V-lea î Hr ) Potrivit unei semnături găsite la Pergam (în Asia Mică), este cunoscut sculptorul Myron din Teba, care a lucrat la Pergam la mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr e El este cel care este de obicei considerat autorul cărții Bătrâna beată (Maronide) De asemenea, se presupune că numele sculptorului "Myron" (Myronis - gen p ) a apărut, din greșeala lui Pliniu sau a sursei sale, din numele "Maronida" (Maronis - im p ) - Conform lui Overbeck citind (vezi nr ), "Bătrâna beată" ("Maronida") este o lucrare a lui Socrate (și se dovedește că Socrate este "renumit pentru lucrările din cupru") - O Waldgauer (O W a dh a și e g Anusul lui Myron ebria și femeia beată din Munchen AJA, I nr , , p - ; a scris despre asta chiar mai devreme - vezi: Anuarul Institutului Rus de Istoria Artei Petersburg, , volumul I, nr , p - ), analizând aceste copii supraviețuitoare, ajunge la concluzia că anumite detalii caracteristice timpului elenistic au fost realizate de copiști din epoca elenistică și romană (unele detalii diferă în ambele copii) și, cel mai important, că realismul acestui imaginea (în care autorul vede o combinație de forme ideale și realiste) este foarte diferită de realismul artei elenistice (în care realismul este dus până la capăt în toate) și ridică aceste copii la originalul din mijlocul sau al treilea trimestru al secolului al V-lea î Hr e (adică pe vremea faimosului Myron) Astfel, potrivit lui Waldhauer, mărturia lui Pliniu este în concordanță cu tot ce se știe despre arta acestui timp § Vezi nota până la XXXV, Vezi nota până la XXXV, Vezi nota până la XXXIV, Cleomenes - nemenționat în alte surse literare S-au păstrat sculpturi (marmură) cu semnături grecești ale diverșilor artiști pe nume Cleomenes ) Afrodita (Venus) din Medici (Medicean), păstrată în Galeria Uffizi din Florența, cu semnătura: "Făcută de Cleomenes, fiul lui Apolodor, un atenian" (se crede că inscripția este modernă, dar copiază vechiul originalul inscripţiei) ) Așa-numitul "Germanicus", păstrat la Luvru, cu semnătura: "Făcut de Cleomenes, fiul lui Cleomenes, un atenian" ) Jumătatea inferioară a unei statui drapate găsită în Piacenza (păstrată în Muzeul din Piacenza) cu semnătura lui Cleomenes Atenianul (fără nume de tată) ) Un altar rotund cu o imagine în relief a jertfei Ifigeniei, păstrat în Galeria Uffizi din Florența (vezi nota la XXXV, ), cu semnătura "Făcut de Cleomenes" Unii consideră că această semnătură este un fals, dar mulți îi recunosc autenticitatea Se crede că lucrările , și provin, fără îndoială, de la Roma Pe baza acestor semnături, se presupune că aceasta era o familie de sculptori atici Numit condiționat "Germanicus" - o statuie portret goală a unui roman sub forma lui Hermes (tipul Ares Ludovisi a fost luat ca model), datează din anii - ai sec î Hr e , adică Cleomenes, fiul lui Cleomenes, un atenian, aparține acestui timp (el este definit de stil ca fiind clasicist și eclecticist) Se crede că Cleomenes, fiul lui Apolodor, un atenian, a fost tatăl său Prin urmare, Afrodita Medici trebuie să aparțină generației anterioare Se crede că Medici Afrodita este o copie fidelă și exactă a originalului timpurii elenistice timpurii, prin urmare Cleomenes, fiul lui Apolodor, este considerat mai degrabă un bun copist decât un artist independent Cleomenes Atenianul, autorul statuii Piacenza, este identificat cu Cleomenes, autorul Altarului, pe baza asemănării stilului acestor lucrări Este considerat un artist eclectic, dar mai independent Astfel, se stabilește următoarea succesiune cronologică a familiei sculptorilor atenieni datând din secolul I î Hr î Hr e : I Cleomenes, fiul lui Apolodor; II Cleomene fiul lui Cleomenes; III Klsomenes - Unii cred că au existat două Cleomene și că au fost mai degrabă buni copiști decât artiști - Care dintre aceste Cleomene este identică cu Cleomenele lui Pliniu nu este clar Întrucât Pliniu îl menționează pe Cleomenes fără precizare, iar data statuii din Piacenza coincide cu perioada în care Asinius Pollio și-a adunat colecția ( î Hr - vezi nota la XXXV, ), acum se crede că el este identic cu Cleomenes III (autorul Altarului și al statuii din Piacenza) Identitatea "Thespiadelor" lui Cleomenes cu oricare dintre grupurile supraviețuitoare de Muze nu a fost stabilită (identificarea lor cu grupul de Muze din Muzeele Vaticanului este respinsă de majoritatea, deoarece Muzele Vaticanului sunt ridicate la originalul din bronz de către din cca î Hr , iar grupul Cleomene se spune că nu a fost o simplă copie a acelei lucrări ) Genioha (Heniochi) - presupunere bazată pe citirea manuscrisului B: eniochi Restul manuscriselor citesc entochi (și distorsiuni apropiate); pe baza acestei lecturi se face o altă presupunere: Antiohi ("Antiohia") Sculptorul Geniokh este necunoscut Pe baza soclului găsit la Eleusis (lângă Atena) cu semnătură, este cunoscut sculptorul Antioh, fiul lui Dimitrie, din Antiohia (probabil în Siria); Inscripția este probabil datată în a doua jumătate a secolului I î Hr Colecția Ludovisi din Muzeul Național din Roma deține o copie a Atenei Parthenos a lui Fidias (considerată slabă din punct de vedere artistic) cu semnătura (pe faldă) sculptorului, al cărui nume este restaurat ca "[An]tioh" (restaurarea lui "[ Me]thioch" este, de asemenea, permis"), iar ethnikon ca "atenian" (alții îl restaurează ca "Lindian"; Lind este un oraș din Rodos) Acest presupus Antioh este considerat un sculptor și copist grec al școlii neo-atice de la sfârșitul secolului I î Hr î Hr e Presupusul Antioh din Pliniu tinde să fie mai probabil identificat cu Antioh din Antiohia Dar chiar dacă acceptăm conjectura "Antioh", este posibil ca aceasta să nu fie identică cu niciuna dintre cele de mai sus Oceanul este cel mai vechi titan, fiul lui Uranus (Raiul) și Gaia (Pământul) Conform ideilor antice - un curent de apă care înconjoară pământul și mările Oceanul nu a luat parte la lupta titanilor cu zeii; este venerat de zei, dar nu ia nicio parte la conducerea lumii În artă, Oceanul personificat este reprezentat ca capul (sau mască) unui bătrân bărbos cu gheare de cancer în păr sau ca o figură umană întinsă într-o poziție confortabilă de odihnă Dacă Oceanus și Zeus (Jupiter) Genioh (sau Antioh) constituie un grup sau dacă sunt lucrări separate, nu este clar din text Ştefan - identificat cu sculptorul Ştefan, cunoscut din originalul de marmură supravieţuitor al statuii Atletului (păstrat în Vila Albani, la Roma) cu semnătura greacă a autorului "Did Stephen, discipol al lui Pasitel" Întrucât profesorul său Pacitel este identificat cu sculptorul din prima jumătate a secolului I î Hr e Pasitelul (care a lucrat la Roma), raportat de Pliniu (vezi: XXXVI, - cu nota la § ), Ștefan este atribuit celei de-a doua jumătate a secolului I î Hr e În plus, s-a păstrat grupul de marmură "Oreste și Electra" (în Muzeul Național din Roma) cu semnătura greacă a autorului "Del Menelaus, discipolul lui Ștefan" Menelau (Pliniu nu-l pomenește) este atribuit începutului secolului I n e Ştefan şi Menelau aparţin şcolii Pacitelei, fondată de el la Roma Stefan - sculptor curent neoclasic Cercetătorii moderni o evaluează diferit Conform stilului sportivului său, unii îl consideră pe Ștefan un copist eclectic și ridică această lucrare după arhetipul grecesc din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e Au supraviețuit replici ale acestui tip de atlet, dintre care una găsită în Atena se spune că este independentă de sportivul lui Stephen, dar o altă replică (la Villa Albani) a fost modelată după sportivul lui Stephen Alții văd opera lui Ștefan ca fiind independentă de tradiția arhaică și se opun judecății negative a lui Ștefan (și unii văd Atletul lui Ștefan ca fiind crearea unui nou canon) Appiades - amintit de Ovidiu În Forumul Cezarului (vezi nota la XXXVI, ) în fața templului lui Venus Strămoșul (vezi nota la XXXV, ) erau două fântâni de marmură Ovidiu de două ori (Arta iubirii, I, - ; Remedii pentru dragoste, ) vorbește despre Appiades (la singular) ca pe o podoabă a uneia dintre aceste fântâni, iar o dată (Arta iubirii, III, ) - a Appiadelor (la plural), adică, aparent, fântâna a fost decorată cu mai multe statui ale lui Appiade, care sunt considerate nimfe De ce sunt numite așa nu se știe exact Unii cred că Apa Appian (Aprovizionarea cu apă, vezi nota la XXXXVI, - ) a fost dusă la fântâni, dar alții susțin că nu a trecut în această parte a orașului Apiadele lui Ștefan se află în Monumentele lui Asinius Pollio încă de după î Hr e , unde se aflau sub Pliniu ("sunt") Ovidiu vorbește despre fântâna Appiad la sfârșitul secolului I î Hr e - începutul secolului I n e Se crede că ambele grupuri de Apiade sunt identice și, în consecință, Ștefan a fost și autorul Apiadelor fântânii Potrivit unora, Asinius Pollio avea copii sau adaptări ale modelului Appiades care împodobeau fântâna La Templul Păcii de lângă Forumul Cezarului se găsește o statuie a unei nimfe (și fragmente din alte statui de nimfe), pe care unii o consideră una dintre Apiadele fântânii, dar alții o datează în stil pe vremea elenismului târziu Despre vânătorul Taurisc, vezi: XXXIII, cu note Despre sculptorul Taurisk din Thrall, vezi nota până la XXXVI, Germarot - acest cuvânt apare doar aici (ocazional apare ca nume) Poate însemna un herm (vezi nota la XXXVI, ) cu capul dublu al lui Hermes și Eros, după cum cred unii, sau, după cum cred mulți, un herm cu capul lui Eros (sau o statuie a lui Eros care se termină în jos) , sub genunchi, cu un stâlp tetraedric ) S-au păstrat hermi din ultimele două tipuri De exemplu, un herm cu capul lui Eros, păstrat în Glyptothek Ny Carlsberg din Copenhaga, este asociat cu Hermerotes din Taurisk Papil - menționat doar aici Dacă lectura de mână a lui Praxiteles (manuscrisul B citește fraxitelis, unii citesc praxiteli) este corectă și dacă Pliniu se referă la celebrul Praxiteles și nu la unul dintre Praxiteles de mai târziu (vezi nota la XXXXIV, ), atunci Papilus trebuie să aparțină a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Pliniu numește aici, în Monumentele lui Asinius Pollio, lucrări despre care se crede că ar fi din secolul I î Hr î Hr e Se sugerează o presupunere: "Pasitela" (adică "elevul lui Pasitela") Pasitel - sculptor din prima jumătate a secolului I î Hr e (vezi: XXXVI, - cu nota la § ), prin urmare, în acest caz, Papilus trebuie să se refere la mijlocul sau a doua jumătate a secolului I î Hr e (cf mai jos, § , unde unele manuscrise citesc "Praxitel", altele - "Pasitel") § Apollonius și Taurisk sunt sculptori, aparent din Thrall (un oraș din Asia Mică, unul dintre centrele artistice ale elenismului), fiii lui Artemidor, înfiați de Menekrates, care (de vreme ce grupul lui Apollonius și Taurisk a fost adus la Roma de la Rodos) este considerat un sculptor din Rhodos Se crede că acest Taurisc este identic cu sculptorul Taurisk din Thrall, menționat mai sus (§ ), autorul Germerots și, de aceea, se crede că Apollonius și Taurisk provin din Thrall Potrivit altor surse literare, Apollonius, Taurisk și Menekrates sunt necunoscute, dar au fost găsite semnături cu aceste nume Sculptorul Menekrates, după cum se știe dintr-o semnătură fragmentară păstrată, a făcut parte din basoreliefurile Gigantomahiei altarului din Pergamon (vezi nota la XXXIV, ) c î Hr e Dacă, după cum sugerează unii, el este identic cu tatăl adoptiv al lui Apollonius și Taurisk, atunci Apollonius și Taurisk ar trebui să fie atribuiți primei jumătate sau jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e (Identitatea cu un alt sculptor Menekrates din Teba c mijlocul secolului al II-lea î Hr , fiul lui Sopater și tatăl lui Sopater, cunoscut dintr-o semnătură din Delphi, este mai puțin probabilă) Mulți sculptori pe nume Apollonius sunt cunoscuți prin semnături Din Asia Mică, din orașul Magnesia de pe Meandru, provine sculptorul Apollonius, a cărui semnătură a fost găsită pe insula Delos și datează de la sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea î Hr e În aceeași Magnesia (în teatru) s-a găsit o bază de marmură (de la o statuie de bronz) cu semnătura lui Apollonius, fiul lui Taurisk (se completează inscripția: "de la Thrall"); unii o datează în prima jumătate a secolului I n e , altele - sfârşitul secolului I î Hr Această semnătură indică faptul că a existat o familie de artiști, aparent din Thrall, în care se repetau numele Apollonius și Taurisk Este doar clar că acest Apollonius, fiul lui Taurisk, a trăit după Apollonius și Taurisk, autorii grupului adus la Roma din Rodos înainte de î Hr e , dar nu se știe dacă era fiul lui Taurisk, sau nepotul lui Apollonius (adică fiul lui Taurisk al II-lea, fiul lui Apollonius), sau strănepotul lui Taurisk (autorii grupului) Problema datarii lui Apollonius și Taurisk depinde de datarea operei lor, păstrată în copie, dar și aici opiniile diferă Zeta și Amphion sunt gemeni, fiii lui Antiope (de la Zeus), fiica lui Niktey (sau, conform unei alte versiuni, zeul fluviului Asop), fratele regelui teban Lycus Lik a ordonat să-i lase pe fiii născuți ai Antiopei pe Kytheron (un munte din Beoția), unde au fost găsiți și crescuți de păstori Dirka, soția lui Lika, a maltratat-o pe Antiope ca pe un sclav și, în cele din urmă, le-a ordonat ciobanilor Amphion și Zeta să-l lege pe Antiope de un taur și să-i dea drumul Din întâmplare, Amphion și Zeta au aflat că Antiope este mama lor și l-au supus pe Dirke execuției la care dorea să o condamne pe Antiope Amphion și Zeta au devenit regi ai Tebei (soția lui Amphion era Niobe) În , la Roma, în Băile din Caracalla, a fost găsit un grup uriaș de marmură înfățișând pe Zeta și Amphion legându-l pe Dirk de un taur și recunoscut de toți drept opera lui Apollonius și Taurisk La început a fost considerat un original, dar mai târziu a fost recunoscut ca copie (și chiar mediocră) realizată la începutul secolului al III-lea n e (pentru Băile Caracalla) Grupul găsit a fost instalat în curtea Palatului Farnese (din Roma), de la care a primit numele de "taur farnese"; în a fost transferat la Napoli, iar din se află în Muzeul Național din Napoli Întregul grup (copie) împreună cu taburet nu este făcut dintr-un singur bloc de marmură Înălțimea sa este de , m Piciorul pătrat (cu laturile de , m) înfățișează un peisaj - Muntele Kieferon, unde se petrece acțiunea, cu o mică figură a unui tânăr (o zeitate, personificarea lui Kieferon) în prim plan Grupul a fost modificat prin numeroase restaurări, inclusiv unele antice; majoritatea aparțin secolului al XVI-lea, iar ultimele restaurări au fost făcute în De exemplu, partea superioară a figurii lui Dirka, capul, părțile brațelor și picioarelor lui Amphion și Zeta (și multe alte părți și detalii) ) au fost restaurate Se crede că unele restaurări au fost făcute incorect și că copia romană a adăugat figura lui Antiope (stă în picioare cu o suliță în fundal), toate animalele și fiarele (cu excepția câinelui), precum și, probabil, personificarea lui Cithaeron, la picior Se presupune că în original piciorul acestei compoziții piramidale era triunghiular La picior, sub taur, se află o gaură mare, care este considerată nu antică (se știe că, la sfatul lui Michelangelo, au vrut să folosească acest grup pentru fântâna din Palazzo Farnese) Alte imagini ale acestei scene au supraviețuit, dar cu o compoziție diferită, prin urmare, se presupune că toate și grupul lui Apollonius și Taurisk se întorc la arhetipul pictural al secolului al IV-lea (sau al III-lea) î Hr e Recunoscând taurul Farnese ca o copie a originalului lui Apollonius și Taurisk, diverși cercetători datează originalul în moduri diferite (din motive stilistice): ) c î Hr ; ) mijlocul secolului II BC ; ) ok î Hr ; ) sfârșitul secolului II - începutul secolelor I î Hr e ; ) începutul secolului I î Hr e ; ) ok î Hr e (adică, în timpul lui Asinius Pollio) Cu o asemenea datare contradictorie a operei și identificări neclare ale artiștilor cunoscuți din semnăturile menționate mai sus, este încă imposibil să se determine cu mai multă precizie (între mijlocul secolului al II-lea și mijlocul secolului I î Hr ) durata vieții lui Apollonius și Taurisk Referitor la pictorul Taurisc, vezi: XXXV, cu note Vezi nota până la XXXIV, Vezi nota până la XXXV, Filisc - nemenționat în alte surse literare Aici Pliniu îl numește sculptor (în marmură) din Rodos (o insulă de pe coasta de sud-vest a Asiei Mici), autorul lui Apollo, Latona (mama lui Apollo și Artemis), Artemis (Diana) și cele nouă muze, de asemenea ca Apollo gol, situat la Roma Nu este clar dacă aceste statui (cu excepția celui gol Apollo) constituiau un singur grup cu Muzele sau dacă erau două grupuri separate ( - Apollo, Artemis și Lato; - Muze) Grupul "Apollo (ca Musagete) și Muzele", deși comun, este mai puțin probabil aici, deoarece este puțin probabil ca Latona și Artemis să constituie un grup separat (fără Apollo) Mai jos (§ ), Pliniu îl menționează încă o dată pe sculptorul Filisc, autorul Afroditei, care se află în templul lui Juno, fără a preciza ("de la Rodos") și fără a remarca identitatea sa cu mai sus amintit Filisc din Rodos, dar , aparent, acesta este același Filisk În plus, Pliniu îl menționează pe pictorul Filisc, despre care nu se știe nimic, dar care nu se aseamănă cu greu cu sculptorul (vezi: XXXV, cu nota ) Pe insula Thasos (în partea de nord a Mării Egee, lângă Macedonia) s-a găsit un soclu (refolosit) cu inscripția și semnătura lui Philiscus, fiul lui Policharm, din Rodos, din statuia preotesei din Ara din sanctuarul Artemis Inscripția este datată la cca î Hr e În fața bazei se afla partea inferioară a unei statui feminine drapate (remarcată a fi de stil clasicist și nu de măiestrie deosebit de bună) Unii atribuie această statuie la bază și cred că Filiscul lui Pliniu este identic cu Filiscul, autorul semnăturii găsite pe Thasos și, prin urmare, aparține mijlocului secolului I î Hr î Hr e (mai ales că Pliniu în această secțiune numește o serie de lucrări din vremuri ulterioare) Alții se îndoiesc că statuia aparține soclului și că inscripția de pe soclu a fost făcută de Filisk O încercare de a identifica Filiscul Muzelor (de Pliniu) cu oricare dintre grupurile lor de Muze care au supraviețuit îi conduce pe cercetători la o opinie diferită În Sala Muzelor din Muzeele Vaticanului se află o copie din marmură a grupului de șapte Muze (cu Apollo Musagetes), găsită în la Tibur (Tivoli modern), nu departe de Roma Identificarea Muzelor Philiscus cu aceste Muze ale Vaticanului este respinsă de majoritatea, deoarece, potrivit multora, copiile Vaticanului datează de la originalul de la începutul secolului al III-lea î Hr e mai degrabă bronz decât marmură (datarea originalului la mijlocul secolului al II-lea î Hr este considerată incorectă) Printre multe alte imagini ulterioare supraviețuitoare ale Muzelor, considerate pe baza unității stilistice în legătură cu Philiscus, nici o Muză nu are analogii în stil cu Muzele Vaticanului Prin urmare, aceasta exclude datarea lui Philiscus la începutul secolului al III-lea î Hr î Hr e Pe relief, așa-numita "Apoteoza lui Homer", cu semnătura lui Archelaus din Priene, găsită pe Calea Appian lângă Roma (păstrată la British Museum), este înfățișat și un grup de nouă Muze Relieful este de obicei datat la c î Hr Una dintre aceste Muze, așa-numita "Polymnia", este recunoscută într-o copie (statuie) păstrată la Roma, în Noul Muzeu al Conservatorilor, cealaltă este așa-numita "Muza Veneției" (păstrată în Muzeul Veneția; s-au păstrat alte replici ale acestei muze) Ambele copii au fost ridicate la original înainte de î Hr e (adică înainte de relieful lui Archelaus) Ambele muze sunt, de asemenea, înfățișate pe un basorelief al unei baze rotunde din Halicarnas (păstrată la British Museum), datând din perioada de după relieful lui Archelaus (sfârșitul secolului II - începutul secolului I î Hr ) Pe relieful lui Archelaus și baza de la Halicarnas se află o altă Muză comună ("dansul"), care este recunoscută în rândul grupului de Muze găsite în Băile Faustinei (secolul II d Hr ) din Milet (șase Muze în total și Apollo); grupul este păstrat în muzeul din Istanbul) Una dintre aceste Muze din Milet este o replică a Muzelor Venețiene Conform unității stilului (se remarcă în principal transparența hainelor), toate aceste Muze sunt urmărite până la originalul (grupul) creat în regiunea de sud a Asiei Mici (care include insula Rodos) și probabil la originalul grup de Muze Filisc din Rodos Pe insula Delos au fost găsite două statui de același stil - Cleopatra ateniană, datând de la - de ani î Hr e , și Isis, datând din - d Hr î Hr e , adică înainte de relieful lui Archelaus (care, prin urmare, nu a fost creatorul acestui stil, ci și-a copiat Muzele dintr-un grup, despre care se credea a fi Philiscus) - Acest stil al elenismului târziu (vezi nota la XXXIV, ) caracterizat ca un stil al tehnicii virtuoziste, stilul "rococo" (pe care unii preferă să-l numească stilul "virtuozității veristice"), a cărui perioadă de glorie atribuită celei de-a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr e Unii tind să îl plaseze pe Philiscus din Rodos (autorul Muzelor) la mijlocul secolului al II-lea î Hr î Hr e În Pergam (Asia Mică) lângă Altar a existat un grup de Muze (mai mare decât dimensiunea naturală), dintre care una, fără cap, a supraviețuit - așa-numita "Tragedie" (și fragmente din altele; sunt depozitate în Muzeul din Berlin), care este datat la sfârșitul lui III sau începutul lui II în î Hr e si considera corespunzator uneia dintre Muze de pe relieful lui Archelaus Dacă toate aceste Muze sunt copii și replici ale originalului Philiscus, atunci Philiscus din Rhodos trebuie să aparțină sfârșitului secolului al III-lea sau începutului secolului al II-lea î Hr e În ceea ce privește Philiscus, fiul lui Policharmus, din Rodos, a cărui semnătură a fost găsită în Thasos și datează din mijloc secolul I î Hr e , atunci unii cred că au existat doi Filischi din Rodos, posibil aparținând aceleiași familii de sculptori din Rhodos (numele Philiscus și Polycharm se găsesc într-o inscripție din Rodos): ) Philiscus, autor al Muzelor de Pliniu, sculptor de la mijlocul secolului al II-lea î Hr e (sau, după alții, sfârșitul secolului III - începutul secolelor II î Hr ); ) Filisc, fiul lui Policharm, autor al semnăturii pe Thasos, sculptor de la mijlocul secolului I î Hr e În XXXVI, , Pliniu îl menționează pe sculptorul Policharmus, autorul unei statui de marmură a unei Afrodite în picioare, situată în templul lui Jupiter din interiorul Porticurilor Octavia, din Roma Sculptorul Polycharm este menționat doar aici Se crede că este identic cu Policharmus, tatăl celui de-al doilea Filisc și, în consecință, îl atribuie timpului c î Hr e § În templul lui Sosiev Apollo - vezi nota până la XXXV, Timarchide - din familia sculptorilor atenieni, căreia îi aparțin Policle, Timarchide, Timocle, Dionisie, a cărui genealogie este neclară și reconstruită în diferite moduri - Policle I, sculptorul argiv în bronz din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr , este exclus din această familie î Hr e (Vezi: XXXIV, cu nota ) - Pentru reconstrucția genealogică, ar trebui să se procedeze de la Policle II (notat astfel în contrast cu sculptorul argiv Policle I) În lista sculptorilor în bronz din XXXIV, , Pliniu face referire la Policle (II) la a -a Olimpiada ( - î Hr - când arta sculpturii în bronz a fost reînviată după o pauză) În XXXIV, nu este clar dacă se referă la Policle II sau Policle I (vezi nota la XXXIV, ) Pausania relatează (VI, , ) că statuia lui Amyntas, fiul lui Hellanic, din Efes, învingător în pancratia între băieți, în Olimpia, a fost creată de sculptorul atenian Policlus, elev al Stadiilor ateniene (Stade este cunoscut numai din acest loc - vezi nota la XXXV, ;ca profesor al lui Policle al II-lea, sculptor la mijlocul secolului al II-lea î Hr , este atribuit primei jumatati a secolului al II-lea i Hr ) În alt loc (V, , ), Pausanias relatează că acest tip de competiție între băieți din Olimpia a fost introdus în a -a Olimpiada ( - î Hr ), iar primul câștigător a fost Faydim din Troad Când a câștigat Aminth este necunoscut, dar este clar că după î Hr , de ex Aparent, acest sculptor atenian Poliklos este identic cu Polikl II al lui Pliniu, un sculptor de la mijlocul secolului al II-lea î Hr î Hr e Pausanias (X, , ) relatează că în Elatea (un oraș din Phokis, o regiune a Greciei Centrale, la vest de Beoția), statuia de cult a lui Asclepius cu barbă din templul lui Asclepius a fost creată de sculptorii atenieni Timocle și Timarchides În continuare (X, , - ), Pausanias spune că statuia de cult a Atenei din templul Athenei Kranei, la douăzeci de etape (circa m) de Elatea, "a fost creată tot de fiii lui Policle" Din aceasta rezultă clar că Timocle și Timarchide au fost fiii lui Policle al II-lea În plus, Pausania relatează (VI, , - ) că statuia lui Agesarh, fiul lui Hemostrat, din Trithea, învingător în lupta cu pumnul în competițiile olimpice, nemeene, pitice și istmice (astfel de câștigători în aceste patru jocurile majore se numesc "periodonism"), în Olimpia, a creat "fiii lui Policle" și adaugă: "le vom aminti în viitor" (adică, în locurile citate mai sus) Pausanias notează că în inscripția elegiac dedicată (la poalele statuii lui Agesarchus), locuitorii din Trithea (care au ridicat această statuie) se numesc arcadieni - Trithea este un oraș din Ahaia, o regiune din nordul Peloponezului Arcadia este o zonă din centrul Peloponezului, la sud de Ahaia Cu această ocazie, Pausanias sugerează că la acea vreme tritheenii s-au alăturat arcadienilor Cercetătorii moderni cred că Trithea s-a separat temporar de Ahaia și s-a alăturat Arcadiei după distrugerea Corintului de către romani în î Hr e şi dizolvarea Ligii Aheilor Astfel, putem presupune că Timocle și Timarchides I, fiii lui Policle al II-lea, au fost sculptori atenieni din a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e În lista sculptorilor în bronz a lui Pliniu (XXXIV, ) referitoare la Olimpiada a -a, Timocle este numit ultimul, dar cu greu toți sculptorii enumerați în această listă aparțin Olimpiadei a -a (vezi: XXXIV, cu o notă) El este identificat cu fiul lui Policle al II-lea Nu se mai știe nimic despre Timokles De obicei este considerat fratele mai mare al lui Timarchides I În XXXIV, , Pliniu îl menționează pe Timarchide printre sculptorii de bronz care au creat statui ale sportivilor, înarmați etc Din moment ce Timarchides I împreună cu fratele său Timocles au creat statuia unui atlet, despre care se relatează de Pausanias (vezi mai sus), deși nu numește materialul, se crede că Timarchides în XXXIV, este identic cu Timarchides I În XXXVI, Pliniu îl numește pe Timarchide autorul marmurei Apollo cu o cithară, situată în templul lui Apollo la Roma, iar acolo îi menționează de două ori pe Dionisie și Policle (aici - Polikl III), fiii lui Timarchide (vezi mai jos) După mulți, acest Timarchides este identic cu Timarchides I, fiul lui Policle al II-lea În acest caz, Timarchides I a creat singur statuia lui Apollo Kifared (adică nu în cooperare, ca de obicei, cu fratele său Timocles, judecând după raportul lui Pliniu) Apollo Kifared Timarchides este recunoscut în mai multe replici supraviețuitoare ale vremurilor romane (cea mai fidelă dintre ele, originară din Cyrene, se află la Muzeul Britanic) și în numeroase imagini despre pietre prețioase, sarcofage și reliefuri Stilul acestei lucrări este definit ca neo-attic (influențat de Praxiteles) În replici, Apollo este înfățișat pe jumătate gol (partea inferioară a corpului este drapată), sprijinindu-se cu mâna stângă pe o cithară (Pliniu spune: qui citharam tenet - "care ține o cithară"), punându-și mâna dreaptă pe capul lui Dacă în XXXVI, luăm citirea "fii" (vezi mai jos, nota ), atunci ar trebui să presupunem că fiii lui Timarchides I (fiul lui Policle II) au fost Policle al III-lea și Dionisie, autorii statuilor de cult ale lui Juno (vezi mai jos, nota ) ) și Jupiter în templele lui Juno și Jupiter în interiorul Porticurilor Octavia La Elatea a fost găsită o semnătură, în care se completează numele sculpturii (adăugarea este considerată de încredere) și se citește Policle, fiul lui Timarchide, un atenian (mai precis, la fel de des în semnăturile sculptorilor din această familie: "din demul toric"), adică acesta, se pare, este Policle al III-lea, fiul lui Timarchides I (după cum s-a menționat mai sus, Timarchides I cu fratele său) Timocles a lucrat şi la Elatea) Cu toate acestea, datarea semnăturii de cca mijlocul secolului al II-lea î Hr e contrazice o astfel de identificare (dacă doar datarea este corectă și dacă numele este restaurat corect), ceea ce dă temei și pentru o reconstrucție genealogică diferită (vezi mai jos) Pe insula Delos a fost găsită o statuie de marmură (fără cap) a romanului Gaius Ophellius Thera, cu un soclu pe care s-a păstrat o inscripție dedicată și semnătura sculptorilor: "Dionisie, fiul lui Timarchide și Timarchide, fiul lui Policle, atenienii" Statuia lui Gaius Ophellius Thera a fost dedicată de italieni, care erau angajați în afaceri comerciale pe Delos, pentru serviciile lui Ophellius în construirea și organizarea afacerii lor pe Delos Inițial (statuia cu inscripția a fost găsită în ), inscripția a fost datată la cca - î Hr e , atunci statuia și inscripția au fost datate pe vremea ca î Hr î Hr , dar dedicarea statuii este acum datată în c î Hr e (începutul secolului I î Hr ) Astfel, autorii acestei statui de pe Delos sunt sculptorii atenieni Dionysius, fiul lui Timarchides I, și Timarchides II, fiul lui Policlus al III-lea (fratele mai mare al lui Dionysius), adică unchiul și nepotul Aparent, Policle al III-lea și Dionisie, fiii lui Timarchides I, pot fi atribuiți sfârșitului secolului II - începutul secolului I î Hr e În Teatrul lui Dionysos din Atena, a fost găsită o bază dintr-o statuie de marmură cu semnătura: Timarchides cel Tânăr (ѵeb) Tepos), fiul lui Polikles, un atenian ("din deme Toric") Inscripția datează din prima jumătate a secolului I î Hr e Este vorba de Timarchides al II-lea, fiul lui Policle al III-lea, care s-a autointitulat "Tânărul" pentru a se distinge de Timarchides I, tot fiul lui Policle (II), un sculptor atenian din prima jumătate a secolului I î Hr î Hr e , care a lucrat inițial cu unchiul său (Dionisie) la Delos În plus, conform semnăturii completate de la Atena, se presupune existența sculptorilor atenieni Timarchides și Policles în secolul I î Hr n e Astfel, genealogia acestei familii de sculptori atenieni poate fi reconstruită probabil astfel: Policlus II, mijlocul secolului II î Hr e (elev al Etapei; Pliniu, XXXIV, ; Pausania, VI, , ); fiii săi Timocle și Timarchides I, a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr e (Passanian, X, , și - ; VI, , - ; Pliniu, XXXVI, și, eventual, XXXIV, ; XXXIV, ); fiii lui Timarchides I Polikl III și Dionysius, sfârșitul secolului II - începutul secolului I î Hr e (Pliniu, XXXVI, ; semnătură de la Elatea - la Policle al III-lea; semnătură de la Delos, c î Hr - la Dionisie); fiul lui Policle III Timarchides II, prima jumătate a sec I î Hr e (semnătură din Delos, c î Hr ; semnătură de la Teatrul din Atena, prima jumătate a secolului I î Hr ) Există o altă reconstrucție a genealogiei, conform căreia Policle II în XXXIV, este identificat cu Policle în XXXVI, și, în consecință, rezultă: Timarchides I, acme c î Hr ; fiii săi Policle al II-lea (un elev al lui Stadiaeus) și Dionisie, acme c î Hr e ; fiii lui Policle II Timocle și Timarchides II, acme c î Hr e Această reconstrucție este contrazisă de noua datare a semnăturii lui Dionisie și Timarchide al II-lea de la Delos până la c î Hr e În plus, este îndoielnic că Timarchides I a fost tatăl lui Policle al II-lea, deoarece Policle al II-lea a fost elev al lui Stadiaeus, în timp ce Timarchide I a fost un sculptor semnificativ (adică el însuși ar putea fi profesorul lui) Vezi: XXXVI, - cu note până la § însăși zeița - adică statuia de cult a lui Juno (vezi nota la XXXVI, la început) Vezi mai sus, nota Dionysius și Polycles, o altă Venus - Dionysius et Polycles, aliam Venerem - Unii pun virgulă după Dionysius și după aliam, și astfel rezultă: "zeița însăși este Dionysius, iar cealaltă este Policle, Venus ", adică Dionisie a creat o statuie de cult a lui Juno, iar Policle o altă statuie, necultă a lui Juno Această interpretare a textului ridică unele îndoieli În această propoziție, Pliniu enumeră toate celelalte lucrări și autorii lor fără uniunea "și" (et), deci din punct de vedere sintactic, folosirea conjuncției et aici în sensul enumerației ar fi de neînțeles, deși în contrastiv adică "a" este permis Mai jos, Pliniu spune: "Aceiași Polikles și Dionysius l-au creat pe Jupiter ", adică statuia de cult a lui Jupiter Se pare că statuia de cult a lui Juno Dionysius și Policles a fost creată în colaborare Cel mai probabil, uniunea et aici are o semnificație de legătură - "Dionisie și Policle" (și, prin urmare, nu a existat o "altă" statuie a lui Juno) În ceea ce privește "cealaltă Venus" (adică, în afară de Venus Philiscus), ei se referă la mesajul lui Pliniu din XXXVI, , care spune că marmura Afrodita din Fidia se află la Roma în clădirile lui Octavia, deși Pliniu nu menționează templul lui Juno de acolo Dar, poate, în acest templu mai exista o statuie a lui Venus, nu Philiscus, ci vreun autor necunoscut lui Pliniu, sau expresia "în același loc" (lit : "în același loc - eodem loco"), ca mai jos despre grupul Heliodor, se referă la Porticurile (sau Clădirile) Octavia, nu la templele lui Juno și Jupiter Despre Filisc, vezi nota până la XXXVI, statui - signa (vezi nota la XXXIV, ) "Praxiteles" (Praxiteles) - citirea multor manuscrise Două manuscrise citesc "Pasiteles" - această lectură este acceptată de mulți, deoarece în această secțiune vorbim despre lucrările autorilor dintr-un timp mai târziu decât Praxiteles Pentru Pastor, vezi: XXXVI, - cu note la § Dar dacă "în același loc" este înțeles în sensul "în interiorul (și, de asemenea, "la") Porticurile Octavia", și nu "în templul lui Juno" (vezi mai sus, nota , la sfârşit), atunci citirea "Praxiteles" este şi ea acceptabilă, întrucât Pliniu menţionează Cupidonul de marmură al lui Praxitele din Şcolile Octavia (XXXVI, ), grupul de marmură al lui Praxiteles sau Skopa din templul lui Sosiev Apollo (la Porticul lui Octavia - vezi nota la XXXV, ) și, poate, despre Cupidon cu fulger în Curia Octavia (vezi: XXXVI, cu o notă) mier Notă la XXXVI, În plus, trebuie avut în vedere că Pliniu, relatând despre Pasitel în XXXVI, - , numinește o singură lucrare a lui Pasitel (Jupiter), și se termină astfel: "Se spune că a creat un o mulțime de lucrări; Care nu sunt raportate pe nume Ar fi firesc să ne așteptăm ca în XXXVI, - Pliniu să menționeze măcar aceste statui ale lui Pasitel (în § ), întrucât ar fi trebuit să-i fie cunoscute dacă el îl numește pe Pasitel drept autor (conform lecturii "Pasitel" ), dar, pe de altă parte, se poate presupune, desigur, că există un fel de omisiune a lui Pliniu A se vedea mai sus, nota Aproape toate manuscrisele citesc fii (filii; fiii; fiii'), dar unele, pe baza unui singur manuscris, acceptă citind "fiu", și astfel, rezultă: "Policles și Dionisie, fiul lui Timarchide" Adică în templul lui Jupiter - vezi: XXXVI, - cu notă până la § Heliodor - vezi nota până la XXXIV, în același loc - aparent, nu în templul lui Jupiter, ci "în interiorul Porticurilor Octavia " - Despre Pan și Olimp, vezi nota la XXXVI, Despre simplegma, vezi: XXXVI, cu note Venerem lavantem sese Daedalsas este lectura Manuscrisului B acceptată acum În alte manuscrise, ultimul cuvânt se citește dedalsa Conjectura lavantem se sed et aliam (conform căreia se dovedește: "Polycharm a creat pe Venus scăldat, iar una în picioare", adică Polycharm a creat ambele Venuse, iar sculptorul Dedal nu a existat) este îndoielnică Anterior, unii au citit acest nume ca "Daedalus" și l-au identificat cu Daedalus, un sculptor Sicyon din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e (vezi: XXXIV, cu nota ), dar această identificare este acum respinsă În inscripțiile Bitiniei (o regiune din Asia Mică), apare numele AoiMXarjî, care este considerat un nume specific bitinian Acest nume ar trebui să corespundă în transcrierea latină lui Doedalses sau, ca la Pliniu, Daedalsas Eustathius (în Comentariile la Dionysius Periegetes, - vezi: Overbeck, nr ) relatează relatarea lui Flavius Arrian (istoric din secolul al II-lea d Hr , venit din Nicomedia) despre un sculptor din Bitinia pe nume Dedalus (AaiĂakoî) , a cărui lucrare la Nicomedia avea o minunată statuie de cult a lui Zeus Stratius ("Militare") Se crede că numele "Dedalus" a fost transmis în mod eronat de Eustathius în loc de "Daedalus" și că, cu acest sculptor bitinian, el este identic cu Dedalul lui Pliniu Nicomedia (noua capitală a Bitiniei) a fost fondată c î Hr e Regele Nicomede I (c - î Hr ) Imaginea lui Zeus Stratius Daedalus este recunoscută pe reversurile monedelor bitiniene datând de la Prusius I până la Nicomede al III-lea (c - î Hr ) și într-o mică reproducere din marmură găsită în Camira (pe Rodos) În general, se crede că statuia lui Zeus a fost comandată de Nicomede lui Dedal, dar din moment ce această imagine apare pentru prima dată pe monedele lui Prusius I (c - î Hr ), unii cred că Dedalus l-a creat pe Zeus sub Prusia sau cu puțin timp înainte de aderarea lui la tron Astfel, Daedalus poate fi datat în a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e De asemenea, se crede că originalul acestei statui a fost din bronz, iar ca stil este atribuit perioadei inițiale a elenismului mijlociu afirmației mai ample a "barocului" ( - î Hr - vezi nota la XXXIV, ) Afrodita Dedalsa care scălda este recunoscută în numeroase copii și replici de marmură supraviețuitoare în diferite versiuni (la Luvru, la Muzeul Național din Roma etc ) Zeița este înfățișată ghemuită în ipostaza unei femei de spălat (Eros a fost adăugat în unele replici de către copiști) S-a păstrat și un exemplar în bronz (din Beirut) Pe baza unor diferențe între replici (suporturi diferite) și această copie din bronz, se crede că originalul a fost în bronz Afrodita de Daedalus se găsește și pe monedele Asiei Mici ale vremurilor târzii, de aceea se crede că originalul a fost în Nicomedia și în timpul imperiului târziu, iar Afrodita de marmură în Porticurile Octavia (unii spun "în templul lui Juno ", alții spun "în templul lui Jupiter") a fost o replică dintr-un original din bronz De alții cred că originalul a fost adus la Roma (unde a fost adesea copiat în diferite versiuni pentru a decora băile și grădinile) Cercetătorii moderni apreciază foarte mult arta lui Daedalus, remarcând realismul și rafinamentul acesteia Polifarm - ca sculptor este menționat doar aici Vezi nota până la XXXVI, § Lysias - în izvoarele literare este menționat doar aici Potrivit a două semnături găsite la Linda (Rodos), este cunoscut sculptorul Lysias, fiul lui Pyrrhander, din Chios, a cărui activitate este datată în prima sau a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e și se crede că Lysias al lui Pliniu este identic cu el Gaius Octavius, tatăl lui Augustus, a murit în anul î Hr e Acest arc, ridicat de Augustus în cinstea tatălui său, este menționat doar de Pliniu Locația exactă a arcului de pe Palatin este necunoscută Se crede că ea se afla la intrarea în locul sacru al templului lui Apollo de pe Palatin, construit de Augustus în anii - d Hr î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Pe versantul Dealului Palatin (unde a existat o ascensiune spre Palatin), săpăturile au descoperit fundația arcului August, care, probabil, așa cum sugerează alții, era arcul în onoarea lui Octavius (locul său pe Palatin) se datorează probabil faptului că pe Palatinul Gaius Octavius a existat o casă în care s-a născut Augustus, care a transformat apoi acest loc în reşedinţa sa permanentă) - Despre ediculă, vezi nota până la XXXV, Din câte se știe, edicula cu statui deasupra arcului în cinstea lui Octavius este singurul caz al unui astfel de proiect arhitectural de arcade din Roma Despre Grădinile Servili, vezi nota la XXXVI, (la sfârșit) Despre Kalamis, vezi nota până la XXXIV, Lucrarea cu marmură a lui Calamis (statuia de cult a lui Dionysos din Tanagra, orașul Beoția) este raportată de Pausanias (IX, , ) Pentru colosalul bronz Apollo Kalamis, vezi: XXXIV, cu note Pausanias (I, , ) relatează despre statuia lui Apollo Alexikakos din Atena (vezi nota la XXXIV, ), fără a numi materialul Doar Pliniu relatează despre marmura Apollo Calamis din Roma Printre copiile supraviețuitoare ale lui Kalamis, Apollo (Choiseul-Gouffier) din Muzeul Britanic, Apollo (așa-numitul "Omphalos") din Muzeul Național din Atena și altele sunt de obicei atribuite, identificându-le cu Apollo Alexikakos Dercylid - menționat doar aici Picte (greacă jwktocl) - luptători cu pumnii Amphistratus - este menționat doar de Tațian (Către eleni, LII) ca autor al unei statui de bronz a poetesei Clito, despre care nu se știe nimic Calistenes din Olynthos - istoric grec (nepot sau strănepot și student al lui Aristotel) a trăit la curtea lui Alexandru cel Mare și l-a însoțit în campanii S-a născut ca î Hr e , a fost executat de Alexandru, acuzat de participare (imaginară) la o conspirație, în î Hr e Pe baza acestei date, Amphistratus este atribuit ultimelor decenii ale secolului al IV-lea î Hr î Hr e § Vezi nota până la XXXIV, Laocoon (mai corect - Laocoont) - preotul lui Apollo din Troia Grecii, după un asediu nereușit de zece ani al Troiei, au decis să cucerească orașul prin viclenie Lăsând un cal uriaș de lemn în apropierea orașului (ca o dedicație Atenei), în interiorul căruia s-au refugiat eroii, au pornit pe corăbii către o insulă din apropiere Troienii au ezitat dacă să distrugă calul sau să-l aducă în oraș Laocoontul i-a îndemnat pe troieni să distrugă calul În acest moment, doi șerpi uriași s-au târât din mare și l-au sugrumat pe Laocoon și pe ambii fii ai săi (sau Laocoon și un fiu, sau numai fii) Troienii, chinuind acest lucru ca semn al mâniei Atenei împotriva lui Laocoon pentru sfatul său de a distruge calul, au adus calul în oraș, ceea ce a dus la moartea Troiei Mitul lui Laocoon (vinul și pedeapsa lui) este cunoscut în diferite versiuni Cea mai recentă versiune (și detaliată) este din Virgiliu (Eneida, II) În artele vizuale, mitul lui Laocoon a fost înfățișat, aparent, rar (este identificat în mod sigur doar în două picturi murale pompeiene - în "Casa lui Laocoon" și în "Casa lui Menander" din Pompei; probabil - pe o singură vază datând din c î Hr ) Cea mai semnificativă imagine este grupul de marmură a lui Laocoon cu doi fii și doi șerpi a sculptorilor Rodos Gagesander, Polydorus și Athenodorus, situat la Roma în palatul lui Titus (între Palatin și Esquilin) Acest grup ( , m înălțime) a fost găsit în pe Esquiline (lângă palatul lui Titus) și transportat la Vatican, unde se află și acum Este recunoscut ca original Se stabilește că este format din cel puțin piese, și nu dintr-un bloc, după cum relatează Pliniu Grupul a fost găsit semnificativ deteriorat și a fost supus unor restaurări (în special de Michelangelo) Acum se recunoaște că restaurările anterioare, din care acest grup este cunoscut în general, sunt incorecte (pozițiile mâinilor drepte ale tuturor celor trei figuri cu părți de șerpi); restaurarile incorecte au fost indepartate si s-a facut o noua restaurare in copia gipsata Se crede că sculptorii din Rodos au descris mitul lui Laocoon, urmând cea mai veche versiune, conform căreia șerpii îl ucid pe Laocoon și un fiu; în acest grup, doi șerpi îl ucid pe Laocoon și pe fiul mai mic (în dreapta sa), iar fiul cel mare (în stânga) nu numai că nu este mușcat, dar încearcă să se elibereze de inelele șarpelui Cea mai dificilă problemă, și încă nerezolvată în cele din urmă, este datarea grupului și a sculptorilor Grupul găsit a fost datat diferit - din prima jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e până în a doua jumătate a secolului I î Hr e (c î Hr și cca î Hr ) Numele Athenodorus (în forma dorică 'Agkhѵbdoorsi - Atanodorus sau Athanodorus; în Athenodorus - Athenodorus a lui Pliniu) şi Gagesander CAyfjaavdpos) se găsesc în inscripţiile onorifice în cinstea acestor preoţi ai Atenei Lindia pe Rodos ( - BC): "Athenodorus BC): fiul lui Gagesander, iar prin adopție - fiul lui Dionysius "; "Gagesander, fiul lui Gagesander și prin adopție, fiul lui Damainet" Au fost găsite semnături ale sculptorului din Rhodos Athenodorus, fiul lui Gagesander ( - în Asia Mică, vizavi de Rodos; originea uneia este necunoscută; au fost găsite în Italia - la Roma, la Ostia, la Atia, la Capri) Sculptorul lui Athenodorus a fost identificat cu preotul în inscripția de mai sus - Până de curând, semnăturile lui Gagesander și Polydorus nu au fost găsite - Pe baza datelor epigrafice, genealogia acestei familii de sculptori din Rhodos a fost reconstruită, iar crearea grupului Laocoon de către Gagesander, Polydorus și Athenodorus a fost datată în c î Hr e În timpul săpăturilor începute în la Sperlonga (în Italia, pe coastă, la km de Terracina, între Roma și Napoli; se crede că numele modern de Sperlonga provine de la cuvântul latin spelunca - "peșteră, grotă"), în numită "grota lui Tiberius" (în "villa lui Tiberius"), a fost descoperit un mare complex de grupuri sculpturale uriașe La bordul navei de marmură (lângă prova), s-a păstrat o semnătură grecească: "Rodienii l-au făcut pe Athenodorus, fiul lui Gagesander, Gagesander, fiul lui Paeonius, Polydorus, fiul lui Polidor" Sculpturile sunt foarte deteriorate și constau dintr-un număr mare de fragmente Restaurarea lor este încă în curs Până acum, s-a stabilit că principalele grupuri descriu episoade cu Ulise (orbirea Ciclopului Polifem de către Ulise și tovarășii săi în peștera lui Polifem; răpirea Paladiului de către Ulise și Diomede; corabia lui Ulise și Scilla; ca precum şi grupul lui Menelau cu Patroclu şi alţii) Nava cu semnătură include grupul cu Scylla Semnătura greacă este atribuită vremurilor romane (se crede că a fost realizată, poate, în ultimul sfert al secolului I î Hr ), adică nu este o semnătură autentică a sculptorilor înșiși, prin urmare nu poate servi la determinarea datei Există încă o inscripție latină aparținând acestor grupuri, formată din hexametre a unui oarecare Faustin (se crede că nu a fost poet amator, prieten cu Marțial), care nu este datată Unii cred că sculpturile de la Sperlonga sunt replici sau reprelucrări ale vremii romane (secolul I d Hr ), dar, după mulți, sunt originale (în special grupuri cu Polifem și Scylla), restaurate semnificativ în vremuri străvechi (din cauza transporturilor sau a cutremurelor) ) Se crede că aceste sculpturi au fost create în același atelier (inclusiv cele care sunt considerate replici) Sunt aproape ca stil de grupul Laocoon Nu poate exista nicio îndoială că Athenodorus, Gagesander și Polydorus sunt identici în semnătura de pe navă cu autorii Laocoontului raportați de Pliniu Dar, din moment ce genealogia reconstruită a acestei familii și datarea lui Laocoon ( î Hr ) s-au dovedit a fi de nesuportat, acum Laocoontul (și grupurile apropiate acestuia din Sperlonga) sunt datate de unii pe baza doar comparațiilor stilistice, referindu-se la elenismul mijlociu - ca î Hr e sau ok î Hr e (în perioada de dinaintea creării altarului din Pergamon, datat între și î Hr ) Se propun însă și alte datări (sfârșitul secolului al II-lea î Hr ; primul sfert al secolului I î Hr ), alte reconstituiri ale genealogiei acestei familii de sculptori § Vezi nota până la XXXV, Crater - Menționat doar aici Conform unei semnături găsite la Delphi și datată cca secolul al II-lea î Hr e , se presupune că este cunoscut sculptorul Krater din Teba Nu se știe dacă este identic cu Craterul lui Pliniu, cu atât mai mult cu cât nu se știe nimic cert despre Pitodor, care a colaborat cu acesta (vezi în continuare, nota) - În ceea ce privește durata de viață a sculptorilor menționați de Pliniu în acest paragraf (cu excepția lui Diogenes) ), se fac diverse presupuneri: ) toti acesti artisti au fost sculptori ai secolului I n e și a creat lucrări originale (nu copii); ) toți au trăit în vremuri diferite, iar pur și simplu lucrările lor au fost adunate în palatele palatine (în acest caz, orice precizare cronologică este imposibilă); ) cele mai frumoase statui despre care vorbește Pliniu sunt doar copii ale unor celebre lucrări clasice, realizate de sculptorii neo-atici menționați aici Totuși, trebuie menționat că Pliniu spune aici: "palatele Cezarilor au fost umplute cu cele mai frumoase statui ale Craterului cu Pythodorus " (domos Caesarum replevere probatissimis signis Craterus cum Pythodoro ) Dacă verbul replevere este înțeles aici literal ca "umplut", aceasta ar însemna că toți acești artiști au creat aceste lucrări ale lor special pentru a le comanda pentru palatele de pe Palatin, prin urmare, trebuie să aparțină toate secolului I î Hr n e (acest lucru nu exclude posibilitatea ca aceste lucrări să fie copii, dar este puțin probabil ca copiile să fi fost create de artiști colaboratori) Dar de obicei traduc "palatele Cezarilor sunt pline cu statui ale Craterului ", ceea ce, aparent, dă naștere unor opinii diferite cu privire la datarea lor Pythodorus - acest sculptor și celălalt Pitodor menționat mai târziu, care a lucrat cu Artemon, nu sunt identificați, Pausanias (IX, , ) îl menționează pe Pitodor din Teba, autorul statuii de cult "vechi" (ap% aîbv) a Herei cu sirene in mana, in Coronea (in Beotia) Pe baza cuvântului "vechi" este considerat un sculptor arhaic (c - î Hr ) Conform unei semnături găsite recent la Delphi, datată probabil în secolul al III-lea î Hr î Hr e , a devenit celebru sculptorul Pythodorus, fiul lui Phidippus, un atenian Nu există o bază suficientă pentru identificarea tuturor acestor sculptori Polydeuces - Menționat doar aici Germolai - amintit doar aici Nu se știe dacă este identic cu Hermolaeus, tatăl sculptorului Diogene în semnătura din Corint (vezi mai jos, nota ) Vezi mai sus, nota Artemon - necunoscut O inscripție din Atena, acum dispărută, sugerează existența unui sculptor, poate un atenian, din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e În plus, la Atena au fost găsite două fragmente de bază cu inscripția "Artemon din Phlius" (au fost completate primele trei litere ale numelui), probabil din secolul al III-lea î Hr î Hr e , dar din moment ce cuvântul "făcut" nu s-a păstrat, nu se știe dacă acesta este un sculptor sau un inițiator Pliniu îl menționează și pe pictorul Artemon (vezi: XXXV, ) Aphrodisius of Thrall (vezi nota la XXXVI, ) - necunoscut Diogene din Atena - datează din lucrarea sa din Panteonul Agripa, construit la Roma în anii - d Hr î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Nu există alte referiri la el La Corint s-a găsit o bază dintr-o statuie cu numele lui Diogene, fiul lui Hermolais (statuia lui Diogene) Unii sugerează că acest Diogene poate fi identic cu sculptorul Diogene din Atena din Pliniu, iar tatăl său Hermolais cu sculptorul Hermolais menționat în Pliniu (vezi mai sus, nota ) pe coloane - in columnis Nu limpezi Unii traduc: "printre coloane" Despre cariatide, vezi nota până la XXXVI, pe fastigia - in fastigio Vezi nota până la XXXV, § Din cuvintele lui Pliniu, se concluzionează că această statuie a fost adusă la Roma de la Cartagina după distrugerea Cartaginei în anul î Hr e Scipio Africanus cel Tânăr și că era o statuie a zeului Melqart, care a fost identificat de mult cu grecul Hercule (Hercule) (după cum se știe din multe surse) Melkart ("regele orașului") - zeul fenician, venerat în Tir (Baal Tirian), apoi a devenit zeul patron al tuturor coloniilor tiriene și a fost venerat în special în Cartagina Funcțiile lui Melqart sunt neclare În templele din Melqart nu existau statui de cult, stâlpii de piatră erau venerați Din Cartagina provin (găsite în morminte) două figurine mediocre ale lui Hercule Doar Pliniu raportează despre sacrificiile umane anuale aduse lui Melkart-Hercule în Cartagina Porticul Națiunilor (porticus ad nationes) - mai jos, în § , Pliniu menționează "imaginile a paisprezece națiuni care se află în jurul Teatrului lui Pompeius" (quattuordecim nationes, quae sunt circa Pompeium; acest ultim cuvânt al Pompeium este înțeles ca " Teatrul lui Pompei" sau corectat după cum urmează, adică teatrul Pompei) Nu se știe dacă aici se înțelege două complexe diferite sau unul și același Vergiliu (Eneida, VIII, urm ) descrie scutul lui Enea, pe care l-a primit de la mama sa Venus, care înfățișează scene din viitoarea mare istorie a Romei, adusă lui Augustus (sub care a fost compusă Eneida); în ultima scenă, învingătorul Augustus stă pe pragul alb ca zăpada al lui Phoebus (adică Apollo este templul lui Apollo pe Palatin, tot din marmură, construit de Augustus, vezi nota la XXXIV, ), acceptând darurile lui popoarele, cucerite de Roma trec prin fata lui popoare Servius, într-un comentariu la acest pasaj din Eneida (până la VIII, ), relatează că "Augustus a construit un portic în care a așezat imagini ale tuturor popoarelor (gentium); acest portic a fost numit ad nations (=Pridvorul Națiunilor) " Dar Servius nu indică unde a fost construit acest portic și nu spune despre numărul de imagini Din denumire reiese clar că "Pridvorul Națiunilor" al lui Pliniu este identic cu acest "Pridvor al Națiunilor", construit, potrivit lui Servius, de Augustus Se știe că templul lui Apollo de pe Palatin, construit de Augustus în anii - d Hr î Hr e , era înconjurat de un Portic, în care se aflau statui a cincizeci de danaizi Suetonius (Nero, ) menţionează "imagini ale popoarelor dedicate la Teatrul lui Pompei" (simulacris gentium ad Pompei theatrum, dedicatarum) Fără îndoială, imaginile a naționalități din jurul Teatrului lui Pompei de către Pliniu sunt identice cu aceste imagini (§ ) În aceste două cazuri, cuvântul "pridvor" nu este menționat, așa că nu este clar dacă aceste imagini au fost într-un portic special din fața Teatrului (un astfel de portic este necunoscut), sau în Teatrul însuși, sau, în cele din urmă , în Porticul lui Pompei din spatele scenei Teatrului lui Pompei (vezi nota la XXXIV, și nota la XXXV, ) Numărul " " poate fi asociat cu cel de-al treilea triumf al lui Pompei în anul î Hr e pentru victoria asupra Asiei Plutarh (Pompei, ) enumeră popoare din Asia cucerite de Pompei (aici triburile, sau popoarele, din Fenicia și Palestina - ty l er С Foіѵіktuѵ kaі' Pakaіsgiіѵtuѵ - sunt enumerate ca o unitate separată) Pliniu (VII, ) enumeră țări (și victoria asupra piraților), cu câteva variante de nume În rapoarte și în alți autori, numărul și componența popoarelor enumerate variază Teatrul lui Pompei a fost construit în anul î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) și, se pare, Pompei a comandat aceste imagini pentru Teatrul său Pliniu în XXXVI, îl numește pe sculptorul Colonius drept autor Cicero într-o scrisoare către prietenul său Titus Pomponius Atticus la Roma (IV, - scrisă din Napoli sau după ce a plecat din Napoli la Pompei, în î Hr ) relatează că s-a întâlnit cu Pompei și că Pompei îi mulțumește lui Atticus pentru faptul că s-a angajat să aranjeze statui (signa componenda; probabil pentru a comanda un sculptor etc ) Poate vorbim despre aceste imagini comandate de Colony? Sau despre alte lucrări de decorare a Teatrului? Dacă imaginile au fost comandate de Pompei Colonius, atunci Colonius ar trebui să se refere la prima jumătate a secolului I î Hr e Numele roman nu indică neapărat că a fost un sculptor roman (ar fi putut fi grec) În acest caz, acest complex de naționalități nu poate fi identic cu "Pridvorul Naționalităților", construit de Augustus mult mai târziu - poate în anii secolul I î Hr e Dar dacă considerăm că ambele complexe sunt identice, adică că Augustus a construit Porticul Națiunilor, în care erau imagini de naționalități, lângă Teatrul lui Pompei, realizate de Coponius, atunci Colonius ar trebui să se refere la a doua jumătate a secolul I î Hr e Potrivit unora, vorbim despre un singur Portic al Națiunilor la Teatrul lui Pompei, construit de Augustus Potrivit altora, acestea sunt două complexe diferite Vezi nota până la XXXIV, ~ Necunoscut Vezi nota până la XXXV, Textul este corupt Manuscrisul B citește admirator et fraxiteles, celelalte manuscrise citesc admiratur et pasitelis (sau passitelis sau paxitelis) Au fost adoptate diverse lecturi, dar expresia este de obicei înțeleasă ca însemnând că "Pacitel îi admiră și pe ei (Thespiades)" (acest lucru este foarte posibil) Totuși, chiar și mai jos, în § , Pliniu scrie: Arcesilaum quoque magnificat Varro - "Arcesilau îl înalță și pe Varron" (tradus: "Înălțăște pe Varron și Arcesilaus"), adică acest "tot", după cum se pare, spune că și Varron îl admira pe Pasitel § Pasitel - în XXXIII, și , raportând despre Pasitel ca vânător, Pliniu indică că a trăit în timpul lui Pompei cel Mare (Gnaeus Pompei - - î Hr ), adică în prima jumătate a lui I V î Hr e În timpul Războiului Aliaților ( - î Hr ), conform Legii Iulius (efectuată de consulul din î Hr , Lucius Julius Caesar), completată de Legile plautiene și papiriene (efectuate de tribunii poporului în î Hr Mark Plautius Silvanus și Gaius Papirius Carbon) au acordat drepturile de cetățenie romană tuturor acelor orașe și comunități italiene aliate Romei care au rămas loiale Romei sau s-au supus voluntar Coastele de vest și de sud ale Italiei de Sud ("Grecia Mare") au fost mult timp ocupate de orașe coloniale grecești Din ce oraș grecesc Pasitel provine nu se știe Conform tuturor informațiilor despre el, este clar că, după ce a primit cetățenia romană, Pasitel a lucrat la Roma și, se pare, și-a întemeiat propria școală (se cunoaște elevul său Stephen - vezi nota la XXXVI, ) În XXXV, Pliniu relatează că Pasitel a fost vânător, sculptor în bronz și marmură și s-a remarcat prin perfecțiune în toate aceste arte și că nu a creat nimic fără un model preliminar de lut (vezi nota la XXXV, ) Aici (XXXVI, ) Pliniu relatează că Pasitel l-a creat pe Jupiter din fildeș, - se crede că această statuie a fost realizată în tehnica crisoelefantină Templul construit de Metellus la apropierea de Câmpul lui Marte (іi Metelli aede qua campus petitur), se crede că este templul lui Jupiter Stator în interiorul Porticurilor Octavia (vezi: XXXVI, - cu nota la § ) ), construită în anul î Hr e Statuia de cult de marmură a lui Jupiter pentru acest nou templu a fost creată de Dionisie și Policle (vezi: XXXVI, ), prin urmare se crede că statuia lui Jupiter creată de Pasitel nu a fost un cult, ci, conform altora, materialul statuia (chrysoelephantine) indică faptul că ar fi trebuit să fie iconică Vezi mai multă notă la XXXVI, Ca urmăritor, Pliniu îl menționează pe Pasitel în XXXIII, și Pe lângă Pliniu, Pasitel este menționat doar de Cicero (și în semnătura lui Ștefan - vezi nota la XXXVI, ) Cicero (Despre divinație, I, ) povestește că, când Roscius era în leagăn, noaptea doica, trezindu-se, ridicând lumina, a văzut că un șarpe era înfășurat în jurul pruncului adormit și, înspăimântată, a scos un strigăt ; ghicitorii i-au explicat tatălui că acest lucru aduce glorie băiatului Această scenă, spune Cicero, Pacitel bătut pe argint (caelavit argento) Quintus Roscius Gallus - un actor roman celebru (a jucat în comedii și tragedii), un prieten al multor oameni de seamă ai Romei, în special - Cicero; Sulla l-a făcut călăreț A murit la o bătrânețe extremă în sau î Hr e Se pare că Pasitel a făcut această imagine în timpul vieții lui Roscius (adică înainte de î Hr ) Judecând după expresia lui Cicero, era mai degrabă un relief de argint, și nu o sculptură rotundă (statuetă) În plus, Pasitel a scris, potrivit lui Pliniu, cinci cărți despre lucrări celebre din întreaga lume (nobilium operam in toto orbe) În indexurile cărților XXXIII, XXXIV, XXXV, XXXVI, Pliniu îl numește pe Pacitel printre autorii străini (externi) pe care i-a folosit, iar în indexurile cărților XXXIII și XXXIV - cu adaosul: "care a scris despre opere celebre" (XXXIII - qui mirabilia opera scripsit; XXXIV - qui de mirabilibus operibus scripsit) Fără îndoială, Pasitel și-a scris opera în limba greacă Cercetătorii cred că Pacitel a avut o mare influență asupra artei romane, în special, asupra stilului de pliere al așa-numitului clasicism august Navalia (Navalia, de la navis - "navă") - nu este clar dacă acest cuvânt înseamnă "arsenal maritim", "doc" sau "șantier naval (construcții navale) Servius (Comentarii la Eneida lui Vergiliu, XI, ) spune că cuvântul navalia corespunde grecului nu vavaiTjyia (șantier naval), ci vecbpia (doc) și că locurile în care se construiesc corăbii se numesc în greacă vawtrjyia, dar în latină - textrina (și citează versetul lui Ennius cu acest cuvânt) Dar studiile asupra acestor termeni latini și greci duc la concluzia că toți par să însemne ambii Pentru a evita clarificarea unui sens neclar (ca și în alte cazuri similare), cuvântul este lăsat în traducere în transcriere (cf : XXXVI, și , și VII, ) Locația exactă a Navalii din Roma este, de asemenea, necunoscută Mărturiile autorilor antici sunt neclare, dar unii dintre ei localizează Navalii pe Marte câmp (vezi nota la XXXIV, ) Se crede că Navalis au fost localizați în partea de vest a Câmpului lui Marte, pe malul stâng al Tibrului Potrivit altora, ar trebui să se facă distincție între Navalii de mai târziu de pe Câmpul lui Marte (prima mențiune se referă la î Hr ), și Navaliya de lângă Poarta Trigeminei și Aventin, pe malul stâng al Tibrului, mai devreme (prima mențiune) se referă la î Hr ) Potrivit lui Cicero (Despre Orator, I, ), se poate concluziona că Navalii (probabil pe Câmpul lui Marte) a fost construită, sau, după cum se spune, restaurată, de către arhitectul Hermodor (pentru el, vezi nota) până la XXXVI, ) § Despre Arcesilaus, vezi nota la XXXV, - Sokki - pantofi joase, moi, cu o fante în față (nelegați) Autorii romani se referă adesea la ei ca pantofi greci (numele grecesc este necunoscut) La romani, erau purtati de femei, iar mai tarziu de dandii (sokki pentru femei si barbati sunt mentionati si mai tarziu) Dar, în cea mai mare parte, sokka-urile erau considerate pantofii actorilor de comedie și s-au opus cothurns-ului tragediei (deși în imaginile supraviețuitoare ale scenelor din comedii, actorii din sokka-uri sunt foarte rari, de obicei sunt reprezentați fără pantofi sau în sandale) ) Aparent, imaginea leoaicei din sokki subliniază comedia scenei Vezi nota până la XXXVI, § Nu se știe dacă aici se înțelege Kanach cel Bătrân sau Kanach cel Tânăr, lucru pe care Pliniu nu pare să-l distingă - vezi nota până la XXXIV, § Templul lui Juno Regina (vezi nota la XXXV, ) din partea de sud a Campusului Martius, lângă Capitoliu, a fost dedicat de cenzorul Marcus Aemilius Lepidus în î Hr e , conform unui jurământ dat de acesta în ultima sa bătălie cu ligurii din î Hr e , când era consul (despre activitățile sale de construcție, vezi și notele la XXXV, și la XXXVI, ) Templul lui Jupiter Stator (vezi nota la XXXIV, ) din apropierea acestui templu al lui Juno a fost construit de Quintus Caecilius Metellus în î Hr e ; el a construit de asemenea în jurul ambelor temple porticul lui Metellus, restaurat și redenumit de Augustus în Porticul Octavia (vezi nota la XXXIV, ; vezi și nota la XXXIV, ) Velleius Paterculus (I, ) relatează că Metellus a fost primul din Roma care a construit acest templu al lui Jupiter - din marmură, devenind astfel inițiatorul fie al splendorii, fie al luxului - Unii cred că nu întreg templul a fost construit din marmură, ci doar o parte pereții erau căptușiți cu plăci de marmură - După Vitruvius (III, , ), arhitectul templului lui Jupiter Stator din porticul lui Metellus a fost Hermodor Hermodor din Salamina (un oraș de pe insula Cipru) a fost un arhitect grec care a lucrat la Roma în a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e , care a construit, pe lângă templul lui Jupiter, templul lui Marte după î Hr e (vezi nota la XXXVI, ) și Nawalia (vezi nota la XXXVI, , la sfârșit) De obicei se crede că Hermodorus a fost un arhitect, iar Savr și Batrakh, despre care vorbește Pliniu (laconienii care au construit aceste temple, adică Jupiter Stator și Juno Regina, pe cheltuiala lor), au fost executanți materiale (sau au lucrat la decorarea templelor) și astfel (presupunând că au existat cu adevărat), ei îi atribuie lui Saurus și Batrakh a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr e Această ipoteză, aparent, este deja exclusă deoarece ambele temple au fost construite în momente diferite (în și î Hr ) Unii le atribuie timpului lui Augustus, când Augustus după î Hr e a reconstruit Porticul lui Metellus, redenumindu-l Porticul Octavia și, se pare, au restaurat ambele temple din interiorul Porticului și se crede că Savr și Batras au restaurat și decorat întreg complexul (templele și "Clădirile Octavia") Cu toate acestea, existența reală a acestor artiști în multe îndoieli Velleius Paterculus (ibid ) spune că Metellus a construit portice în jurul a două temple neînscrise (adică cele dedicate), care sunt acum înconjurate de Porticele Octavia Deoarece Savr și Batrakh nu sunt menționate altundeva, se crede că povestea spusă de Pliniu este o legendă fictivă care a apărut pe baza interpretării imaginilor unei șopârle (greacă oyugiros - "savra" sau aavpos - "savros" ) și o broască (greacă rbstra^ou - "b & trakhos") pe bazele coloanelor ca desemnări simbolice ale numelor de artiști și sfinți (în loc de o inscripție dedicată) Dar trebuie menționat că Augustus a reconstruit întregul complex cu fonduri din prada din războiul dalmațian (prin urmare, nu este adevărat că Savr și Batrakh au "construit" templele pe cheltuiala lor și, prin urmare, aveau motive să fie inițiatori) Se face adesea referire la capitala de la San Lorenzo din Roma, care prezintă o șopârlă și o broască între volute, iar unii au crezut că ar fi fost adusă aici de la templele din Porticurile Octavia, dar această capitală este acum gândită a fi de lucrare medievala statui in aceste temple, vezi: XXXVI, cu note și XXXVI, cu note Porticul Octavia, probabil împreună cu templele lui Jupiter și Juno, era în curs de restaurare după un incendiu în anul î Hr e și a fost aproape complet restaurată după incendiul din d Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Nu au fost găsite urme ale Templului lui Jupiter Rămășițele templului lui Juno au supraviețuit (cum se spune - din templu, restaurat după ), inclusiv trei coloane, baze din statui Myrmekides și Callicrates sunt adesea menționate în izvoarele antice, de obicei împreună, ca sculptori sau urmăritori de lucrări în miniatură (surse vezi: Overbeck, nr , , - ) Unele surse îl numesc pe Mirmekid Miletian (Milet - în Asia Mică), altele - un atenian Toată lumea îl numește pe Calicrate Lacedemonianul (Peloponez) Durata lor de viață este necunoscută De obicei, se presupune că sunt atribuite timpului elenistic, iar unii - arhaic Athenaeus (XI, B) îi plasează printre celebrii toreuți (vângători; pentru toreutică, vezi nota la XXXIV, ) Apuleius, un gramatician (Overbeck, nr ), spune că Myrmekides a fost un sculptor remarcabil în crearea unor lucrări minuscule de marmură, mai bun decât Teodor (vezi: XXXIV, ) și Callicrate Dar, de obicei, autorii antici își tratează arta (microtehnica) cu dispreț, numind-o "pseudo-artă", o pierdere de timp etc Sursele menționează în general aceleași miniaturi, despre despre care spune Pliniu, iar ca materiale sunt menționate marmura, fildeșul, chiar și fierul Gramaticul Teodosie (Overbeck, nr ) menționează un astfel de car de bronz cu un căruș, care este condus de o muscă, fără a numi autorul - poate că se înțelege Teodor (vezi: XXXIV, )? Aici (XXXVI, ) Pliniu numește lucrările lui Myrmekides și Callicrates marmură, iar în VII, , vorbind despre aceleași lucrări, numește fildeșul materialul Unii cred că marmura a fost numită în mod eronat de către Pliniu și cred că aceste miniaturi au fost făcute din piatră de săpun Varro (O ver beck, nr ) spune că miniaturile de fildeș ale lui Myrmekid sunt mai ușor de văzut pe fundalul mătăsii negre § Se credea că Thasos, o insulă din nordul Egeei, în largul Macedoniei, a fost locuită de traci De la începutul secolului al VII-lea î Hr e Thasos a început să fie populat de coloniști din insula Paros Thasos a avut legături intense cu Cicladele și cu multe alte centre periferice Pe insula au fost descoperite multe cariere antice de marmura Marmura Thasos este o piatră de calcar cristalină albă, asemănătoare marmurei de Carrara (vezi nota la XXXVI, ), dar cu granulație ușor mai grosieră, și cu marmura Penteliană (vezi nota la XXXVI, , la sfârșit), prin urmare identificarea exactă a Marmura Thasian este dificilă Se crede că provine de pe insula Thasos A fost utilizat pe scară largă pentru construcția de structuri magnifice egal - aequo, presupunere; în manuscrisele aeque - "precum și (marmură) " Ciclade - un lanț de insule din sudul Mării Egee, care se întinde de la insula Eubea și Attica la sud-est spre sud-vestul Asiei Mici Acestea includ insulele Paros, Naxos, Delos, Melos, Keos și multe altele Vezi: XXXVI, cu notă Lesbos este o insulă din Marea Egee în largul coastei de vest a Asiei Mici (opus Misiei), cea mai mare și cea mai nordică dintre Sporade, un lanț de insule de-a lungul coastei Asiei Mici Este menționată și marmura neagră de Lesbos Menander (c - î Hr ), celebrul comedian grec al Noii Comedii, a scris peste de comedii, dintre care (găsit recent) a supraviețuit în întregime, parțial și multe fragmente mici Nu există nicio mențiune despre marmură în textele care au supraviețuit La Pliniu, se găsesc adesea asemenea referiri la Menandru (de exemplu, în XXXVII, , referitor la sard, care este menționat într-un vers din comedia lui Menandru "Paidion" dat în Athenaeus, III, B) Secțiunea Templul lui Zeus Olimpian (Jupiter) din Atena (la periferia de sud-est) a fost început de tiranul Peisistratus (decedat în î Hr ) sau de fiii săi Peisistratids, care au fost răsturnați în î Hr e , pe locul fostului templu După răsturnarea tiraniei, construcția a fost întreruptă (lucrările s-au oprit la fundație) Regele sirian Antioh al IV-lea Epifan ( - î Hr ) a comandat un arhitect roman pe cheltuiala sa Cossuthius să construiască acest templu (pe fundația rămasă) Dar construcția nu a fost finalizată din cauza morții lui Antioh Templul a fost terminat și dedicat de Hadrian la scurt timp după d Hr e (cu o statuie de cult crizoelefantină colosală a lui Zeus) S-au păstrat rămășițele acestui templu grandios cu coloane corintice, dintre care datează din perioada de construcție a lui Cossuthius Din acest templu, neterminat de Cossuthius (despre care vorbește aici Pliniu), Sulla, care a luat Atena în î Hr e , a luat parte din coloanele corintine la Roma Templul lui Zeus Olimpian din Atena, construit din marmură penteliană, a fost cel mai mare templu al ordinului corintian din antichitate (lungime - , m, lățime - , m) Era înconjurat de coloane înalte de , m Cuvintele lui Pliniu că Sulla a adus coloanele din acest templu la Roma "pentru templele capitoline" (Capitolinis aedibus) au fost înțelese în sensul că Sulla a adus coloanele pentru templul lui Jupiter capitolin, care ars în anul î Hr e , pe care a început să-l restaureze și l-a terminat și dedicat lui Catulus în anul î Hr e (a doua oară când templul a ars în anul d Hr - vezi nota la XXXIV, ) Din aceasta s-a concluzionat că în templul lui Jupiter, dedicat în anul î Hr e , erau coloane corintine Potrivit lui Vitruvius (III, , ), acest templu (ca și precedentul) a fost construit în stilul colțului (etrusc) Abramson (N Abramson The Olympieion in Athens, Sulla, and the Capitolium in Roma - un rezumat al raportului din AJA, LXXVIII, , No , p ) crede că Sulla a adus aceste coloane corintice pentru alte temple pe Dealul Capitolin și nu pentru templul lui Jupiter Capitolin, referindu-se la Vitruvius, care nu vorbește despre coloanele corintice din acest templu; și, mai mult, pe monede între anii și d Hr î Hr e templul lui Jupiter Capitolin este descris ca un templu al ordinului Tusk Lugli (G, L ug i Roma antica II centro monumentale Roma, , p ) scrie că acest raport al lui Pliniu trebuie înțeles simplu ca un proiect al lui Sulla, întrucât pe unele monede din î Hr e templul lui Jupiter capitolin este reprezentat în ordinul doric Templul a ars sub Vespasian în anul d Hr e și restaurat de el în , apoi ars în sub Titus și restaurat de el și finalizat de Domițian în , era deja construit în stil corintic § Homer menționează de mai multe ori "marmură" sau "piatră de marmură" (Iliada, XII, ; XVI, ; Odiseea, IX, ), dar se crede că la Homer acest cuvânt nu înseamnă "marmură", ci "a piatră sclipind în lumină", deși nu este clar pe ce se bazează această opinie Pliniu, se pare, se referă aici la Iliada, XII, - , care spune că Ajax, fiul lui Telamon, l-a ucis pe Epikles, un prieten al lui Sarpedon, cu o "marmură" uriașă ascuțită (aceasta este aceeași faimoasă "piatră" din Ajax", care nici măcar nu putea să-l țină în mâini, așa cum spune Homer, pe cel mai sănătos dintre oamenii de astăzi) Despre electra, vezi nota până la XXXIII, Chios este un oraș de pe insula Chios (în largul coastei de vest a Asiei Mici, la sud de insula Lesvos) Această marmură (cu pete multicolore) din Chios nu a fost identificată cu exactitate Carierele din Chios sunt amintite de Teofrast (Pe pietre, ), Strabon (XIV, - cariere de marmură) etc Mai relatează Pliniu (V, ): "pe Chios se află Muntele Pelleney, marmură Chios" Teofrast (ibid , ) relatează că în Egipt există o piatră neagră, transparentă (dkhsravour), asemănătoare cu cea a lui Chios, iar în § , care se ocupă de pietrele prețioase din care sunt făcute sigilii, Teofrastul spune că pietrele găsite în Grecia, este mai ieftin, ca, de exemplu, antracionul de la Orchomenus din Arcadia: aceasta (piatra) este mai neagra (sau mai inchisa?) decat cea din Chios; fac oglinzi din ea Acest raport al lui Teofrast (în § ) este menționat de Pliniu în XXXVI, Această piatră, găsită în Egipt, este de obicei identificată ca obsidian (cf : XXXVI, - ; aici sunt menționate și oglinzile obsidiane), dar , după unii, este mai degrabă bazalt, deoarece obsidianul nu se găsește chiar în Egipt (a fost adus din alte țări); Cayley (în ediția sa din Theophrastus) îl identifică probabil ca un tip special de diorit găsit în Egipt - diorit-gneiss (vezi: A Lucas Materiale and artisanal production of Ancient Egypt M , , pp - ) sau porfir alb-negru (cristale albe incluse în roca părinte neagră; vezi: ibid , p ) În orice caz, judecând după descriere, această piatră neagră (sau întunecată) Chios poate fi cu greu marmură Aici, în XXXVI, , Pliniu, aparent, vorbește despre o cu totul altă piatră - și anume, marmura Chios, cu pete multicolore (versicolores maculas) Potrivit unora, toate aceste dovezi se referă la o singură piatră - marmura Chios cu pete pestrițe (sau vene) pe un fundal negru (predominant) Potrivit altora, existau două soiuri de marmură Chian: neagră (raportată de Teofrast) și multicoloră (raportată de Pliniu) Unii identifică marmura de Chios cu așa-numita "marmură africană" sau "marmură Lucullo" (vezi: XXXVI, - cu nota la § ), alții cu așa-numita "portasanta" (din colecția de marmură antică) ) Portasanta este celebra marmura antica, calcar cristalin, mai degraba cu granulatie fina, cu o culoare de fond nedefinita (gri deschis, transformandu-se in roz si violet), fin brecciata si nervurata (denumirea moderna "portasanta" vine de la faptul ca Sfintii erau decorată cu această marmură) poarta - Porta Santa - patru catedrale din Roma: Sf Petru, Sf Pavel, Sf Ioan, Sf Maria Maggiore) Se crede că marmura de portasanta provine din Ias (vezi nota la XXXVI, ), de aceea este numită și marmură "Iasiană" sau "Cariană" Se remarcă faptul că soiurile de portasanta antică diferă semnificativ atât ca culoare, cât și ca pete (și vene) Una dintre soiurile de portasanta a fost descoperita in Chios, unde s-au gasit si diverse tipuri de marmura colorate (gri-albastrui, rosu, roscat etc , adesea cu nervuri) Dworakowska (A Dworakowska Versicolores maculae (Pline, NH XXXVI, / / ) Archaeologia Polona, XIV, , Warszawa, c - ) crede că o astfel de piatră nu a fost încă găsită pe Chios, căruia s-ar putea aplica literalmente definiția versicolores maculae (pete colorate) și consideră că Pliniu a transmis fără succes o denumire mai specifică în sursă cu această definiție Potrivit autorului, versicolores maculae a lui Pliniu este o denumire colectivă pentru toate culorile, nuanțele, venele și petele de marmură non-albă, spre deosebire de albă O astfel de interpretare arbitrară a textului este cu greu acceptabilă Zidul orașului Chios nu a fost încă descoperit (rămășițele sale se află sub orașul locuit) Vizita lui Cicero la Chios datează probabil din anii - î Hr î Hr e , când Cicero și-a îmbunătățit educația în Grecia - Pe piatra Tibur, vezi: XXXVI, cu note Comparați: XXXVI, § Pausanias (V, , ), descriind templul lui Zeus din Olimpia, construit (în î Hr - vezi nota la XXXIV, ) din porozitatea locală (vezi nota la XXXVI, ), raportează că plăcile acestui templul nu sunt făcute din lut copt, ci din marmură Penteliană, făcută sub formă de țiglă, și relatează că a fost inventat, după cum se spune, de către Naxian Biz (V<et]s , care a trăit sub regele lidian Aliatta ( c sau - î Hr ) și regele median Cyaxares, fiul lui Astyages, (a domnit c - î Hr ), și că statuile sale se spune că se află pe Naxos (vezi nota la XXXVI, ), cu inscripția: Naxian Everg m-a consacrat descendenților lui Latona (= Apollo), fiul lui Viz, care a fost primul care a făcut plăci din piatră (adică din marmură) Ultimele cuvinte ale lui Pausanias și inscripția însăși sunt obscure Unele plăci de marmură găsite pe Acropola din Atena par să confirme raportul lui Pausanias: sunt din marmură Naxiană, iar cea mai veche dintre ele, care ar putea data din secolul al VII-lea î Hr , poartă literele BY ( pe Alfabetul Xos), care poate fi silaba inițială a numelui B £r)g (Biz) Invenția lui Wiese pare să fi fost utilizarea nisipului în tăierea marmurei (vezi mai jos, § ) Dar aici Pliniu se referă probabil la tăierea marmurei în plăci (pentru placarea pereților) și nu la tăierea marmurei în general Al doilea an al olimpiadei (după alte manuscrise - olimpiada ) și de la întemeierea Romei (într-un manuscris - ) = î Hr e Data corectă a morții lui Mausolus este considerată a fi î Hr e Despre Mausolus și construcția sa din Halicarnas, vezi nota la XXXVI, - (început) Pliniu menționează palatul regal al lui Mausolus, construit din cărămizi, în XXXV, Pliniu citează clar această informație de la Vitruvius, care relatează (II, , ) că palatul lui Mausolus era decorat cu marmură proconneziană, dar pereții erau construite din cărămidă și până în zilele noastre sunt extrem de durabile și sunt atât de împodobite cu tencuială, încât parcă au transparența sticlei (vezi și: II, , , unde Vitruvius relatează despre scopul strategic al palat) Materialul acestui palat, ca și materialul Mausoleului, a fost ulterior folosit pentru clădiri Marmura albă proconneziană, pe alocuri cu dungi și vene întunecate sau albastre, din insula Proconnese (moderna Marmara) din Propontis (Marea Marmara), vizavi de orașul Cyzicus de pe coasta de nord-vest a Asiei Mici, a fost renumită în antichitate și ulterior folosit în arhitectură și pentru fabricarea sarcofagelor Strabon (XIII, ) menționează marea carieră a acestei celebre marmure în Proconnese și utilizarea pe scară largă Pliniu (V, ) menționează și această marmură de la Proconnez, spunând că de acolo provine "marmura Kyzikiană", adică marmura Proconneziană (c î Hr Proconnese a devenit posesia lui Cyzicus) § Cornelius Nepos - scriitor roman din secolul I î Hr î Hr e , autor de scrieri și biografii istorice (nativ din nordul Italiei și prieten al conaționalului său Catullus, care i-a dedicat o colecție de poezii) Acest mesaj, transmis de Pliniu, este atribuit lucrării neconservate a lui Nepos "Exemple" (o colecție de povești despre diverse locuri de interes) Deoarece Nepos a fost contemporan cu Mamurra și a trăit la Roma, mărturia sa despre prima utilizare a marmurei în casele private din Roma este destul de demnă de încredere Dealul Celian (sau Caelius) - în partea de sud-est a Romei (la est de Palatin, la sud de Esquilin) Mamurra (nume personal și de familie necunoscut) din Formia (oraș și port în partea de sud a Latiumului, la sud de Roma) - cunoscută în principal din poeziile lui Catullus Mamurra a participat la războiul lui Pompei împotriva lui Mithridates în - î Hr e (vezi nota la XXXIII, ), apoi a servit sub Gaius Julius Caesar și a fost favoritul său, a participat la războiul lusitan al lui Cezar din Spania în și în - gt î Hr e era prefectul fabricilor (șeful unităților de sapători, care raporta direct comandantului-șef; îndatoririle fabricilor cuprindeau tot felul de lucrări de construcții, până la construcția navelor) în trupele lui Cezar în perioada galică Război - Galia Cisalpiyskaya ("de această parte a Alpilor", partea de nord a Italiei) a fost cucerită de romani în î Hr e Regiunea sudică de coastă a Galiei Transalpine (la sudul Franței) a fost cucerită de romani și transformată într-o provincie romană (Narbonne Galia, sau Provincia) în anul î Hr e Restul Galiei (aproape toate cucerite de Cezar în - î Hr ) a fost numită la început Galia Mai departe; ea, spre deosebire de părțile romanizate ale Galiei, romanii o numeau și "Gallia Comata" - "cu părul lung" (galii, spre deosebire de romani, purtau păr lung) În plus, pentru partea de sud și sud-est a Galiei, existau denumirile "Gallia Bracata" ("purtand pantaloni, pantaloni") și, după romanizarea ei, "Gallia Togata" ("purtand o togă", adică haine romane) ) - Gaius Valerius Catullus, celebru poet roman al sec I î Hr e , îl calomniază în poeziile sale în termenii cei mai obsceni și sinceri pe Mamurru, un risipă formian și un libertin care a risipit mai întâi moștenirea tatălui său, apoi a jefuit în Pont, Spania, îndepărtata Britanie și Galia Catullus îl defăimează pe Mamurru cu Cezar, în versetele și (și un alt Cezar în versetul ) Suetonius (Cezar, ) relatează că Cezar a recunoscut că Catullus, în poemele sale despre Mamurre, i-a pus un semn etern (Cezar) Cicero menționează și averea dobândită necinstit a Mamurrei (Scrisori către Atticus, VII, ; î Hr ) Pliniu parafrazează aici versurile din al -lea poem al lui Catullus: "Mamurra posedă (tot) ceea ce aveau mai înainte Gaul Comata și îndepărtata Britannia" Catullus stigmatizează "formian mote" (adică Mamurru) în poemele și În plus, se crede că cuvântul obscen mentula din versetele , , și (folosit în al -lea poem) înseamnă Mamurra Pe marmura Lunsky, vezi nota până la XXXVI, Marmură de Caristian (de la Caristus la capătul sudic al insulei Eubeea din Marea Egee, unde încă există cariere de marmură) - în mare parte alb verzui sau alb cenușiu cu dungi verzi de diverse nuanțe, drepte sau ușor curbate Denumirea modernă a acestui tip de marmură este "cipollino" Marmura caristiană a fost puțin folosită de greci, dar (începând cu Mamurra, adică de la mijlocul secolului I î Hr , și mai ales după aceea) a fost importată la Roma în cantități mari și a fost folosită în arhitectură (în principal pentru coloane) § Pentru casa lui Mark Lepidus, vezi: XXXVI, cu notă Despre marmura numidiană, vezi: XXXV, cu note (la început) î Hr e Vezi mai sus, § (cu nota ) Lucius Licinius Lucullus a fost consul în î Hr e (despre el vezi nota la XXXIV, ) § Pliniu menționează coloane din marmură Lucullus în XXXVI, Marmura Lucullus nu a fost identificată cu exactitate Numele insulei de unde a fost adusă această marmură neagră este corupt în text: în manuscrisul B scrie heo, în restul manuscriselor este millo, sau pio, sau Po Unii acceptă conjectura Chio (insula Chios - vezi nota la XXXVI, ), alții - Meio (insula Melos - vezi nota la XXXVI, ); Isidor (XVI, , ), transmițând același mesaj de la Pliniu, scrie: "Marmura Lucullus se naște pe insula Melos" Mulți identifică marmura Lucullo cu marmura Chios, care, la rândul ei, este identificată de unii cu așa-numita "marmură africană" (vezi nota la XXXVI, ) "Marmură africană" este numele modern pentru această marmură antică faimoasă (nume antic necunoscut; unii cred că a fost numită "marmură de Chios"), dat nu de locul de origine (care este, de asemenea, necunoscut), ci de întuneric sau negricios culoare O marmură africană foarte frumoasă cu un fundal închis sau negricios cu pete multicolore (roșu, roșu închis, gri, alb etc ) este definită petrografic ca o brecie de calcar poligenetică cu componente destul de diferite ca mărime, culoare și origine; este perfect lustruit, dar din cauza saturatiei cu carbon, expus actiunii oxidante a atmosferei, isi schimba culoarea (se lumineaza) Recent, în apropierea anticului Theos (un oraș grecesc din Lydia de pe coasta de vest a Asiei Mici, vizavi de insula Chios), au fost descoperite cariere din această celebră marmură "africană" (folosită în epoca romană), care recunosc marmura Lucullus menționată de Pliniu și Strabon și, prin urmare, cred că citirea lui heo din cel mai bun manuscris B ar trebui corectată cu teo, adică citiți: "pe insula Teos" (Pliniu în V, îl numește în mod eronat pe Teos "cu un oraș" printre zonele de coastă) insulele Asiei Mici; de fapt, Teos era un oras pe istmul peninsulei) Strabon (IX, ) menționează carierele de "piatră pestriță ( ioiidXr]s) (adică, marmură colorată sau multicoloră, sau colorată) din Skyros, Caristia, și Sinnadsky" Cuvântul care lipsește aici în manuscrise este corupt; se adoptă lectura corectată: "pre-Kymean" și "sau" în loc de "și" (adică: "pre-Kymean sau Sinnad" - vezi nota la XXXV, ) Acum, după descoperirea carierelor amintite de la Teos, se crede că lectura corectă a lui Strabon este, fără îndoială, "luculliană" (tot o presupunere de mult propusă) Într-adevăr, ortografiile eronate din manuscrise seamănă mai mult cu citirea "Lucull" decât "Pre-Cymean" Cu toate acestea, identificarea marmurei Lucullus (de către Pliniu) cu așa-numita "marmură africană" este nedumerită Pliniu oferă și o descriere a marmurei Lucullus: "Totuși, este neagră, în timp ce toate celelalte marmură sunt apreciate pentru pete sau culori" (atrum alioqui, cum cetera maculis aut coloribus commendentur) Este clar că marmura Lucullo era în întregime neagră (albul și negru nu sunt considerate colorate) și fără pete Astfel, această descriere nu corespunde nici cu "marmura africană", nici cu marmura "pestrită" a lui Strabon, prin urmare presupunerile lui "Lucullus" de Strabon și "Theos" de Pliniu sunt greu corecte (dacă ne referim la "marmura africană" găsit în carierele de la Theos) Despre Teatrul lui Scaurus, vezi: XXXVI, - (a fost construit în î Hr ) Vezi nota până la XXXIV, Vezi nota până la XXXVI, § Vezi nota până la XXXVI, Și acum marmura este tăiată în plăci și bare cu ferăstrău de bandă cu nisip sau burghiu și cu apă Se crede că nisipul etiopian este nisip fin de cuarț § Se crede că nisipul indian este o varietate indiană de pulbere de smirghel, care poate conține corindon comun lustruire - polientes După tăiere, marmura se lustruiește cu o bucată de gresie cu apă și nisip de cuarț ascuțit, mai întâi cu gresie grosieră și nisip grosier, apoi succesiv în două procese cu gresie cu granulație mai fină potrivită pentru pietre de coaliu și nisip mai fin, apoi cu piatră ponce cu apă iar piatra de ajit cu apa După șlefuire, marmura se lustruiește cu pâslă (sau pânză) întinsă peste o bucată de lemn cu apă și cel mai fin smirghel, apoi cu "cenusa de staniu" (oxid de staniu pur calcinat), terminând lustruirea uscată cu o cârpă moale de lână cu cel mai fin oxid de staniu, tripoli sau pulbere de marmură Nisip de Naxos - pulbere de smirghel (vezi mai jos, § ) Copta este un oraș din regiunea Thebaid din Egiptul de Sus Se crede că nisipul copt este nisip fin de cuarț § Nisip teban (referindu-se la Teba egiptean, principalul oraș al Thebaid - vezi prev, nota) - sugerează că acesta este și nisip cuarț fin Despre porc, vezi: XXXVI, cu note § Pentru pietre prețioase, vezi nota la XXXVII, - piatra de Naxos - smirghel, piatra de ajit Lectura scrisă de mână în Cypro insula genitae (lit : "născut pe insula Cipru") pare să fie greșită Se propune presupunerea "pe insula Creta" O altă presupunere este "pe insula menționată mai sus" (în supra (dicta) insula); "menționat mai sus" (adică, insula Naxos) este derivat din adjectivul anterior "Naxos" (un caz similar apare la Pliniu în XXXVII, ) În XXXVI, , Pliniu enumeră diverse tipuri de pietre de coacere: multă vreme cele cretane au fost cele mai cunoscute, apoi cele laconiene de pe Muntele Taygetos; ambele tipuri necesită ulei (la punct); dintre pietrele de coacere care necesită apă, cea mai cunoscută a fost Naxianul, iar mai târziu armeanul, despre care am vorbit (adică, în XXXVI, ), etc (Ciprul nu este menționat) Deși numele de "piatră Naxos" a fost folosit pentru a desemna o piatră de copt în general, Pliniu le distinge clar în funcție de locul lor de origine și evidențiază pietrele de copt cretane Prin urmare, este mai probabil ca aici să se refere la insula Naxos, și nu la Cipru sau Creta - Pliniu vorbește despre lustruirea pietrelor prețioase cu piatra Naxos în XXXVII, Smirgul, care este unul dintre principalele articole de export, este încă minat pe insula Naxos Secțiunea Recenzie geografică: sfârșitul cărții II-VI (pe marmură - de exemplu, IV, , ; V, , , ) Strabon (VIII, ) relatează despre carierele de "piatră de lux" (adică marmură) din Laconia (regiunea de sud-est a Peloponezului) - despre o veche carieră de pe Capul Tenare (cel mai sudic vârf al Peloponezului), unde era marmura tenariană minat și descoperit recent o carieră mare la Taygetus (un lanț muntos de-a lungul graniței de vest a Laconiei, lungime de km), a cărui dezvoltare a fost susținută de dragostea romanilor pentru lux ("recent" - până în anul î Hr , când Se crede că Strabon și-a terminat "Geografia" Pausanias (III, , ) relatează că în drumul spre Gythion (un port din Golful Laconian din sudul Laconiei) se află satul Krokei și o carieră (între Taygetus și râul Evrota); depozitele nu sunt o rocă continuă: sunt săpate pietre separate, asemănătoare ca aspect cu cele de râu; sunt greu de lucrat, dar atunci când sunt lucrate, ar putea decora chiar și templele zeilor; ele dau o frumusete deosebita piscinelor si fantanilor În plus, Pausania relatează (II, , ) că spartanul Eurycles a construit cea mai faimoasă baie din Corint, împodobindu-o cu diverse pietre (= marmură), și mai ales cu cele exploatate în Crocai Acest Eurycles pare să fie identic cu nobilul spartan Eurycles, conducătorul Laconiei sub Cezar (și cu sprijinul lui Cezar), care a trăit și sub Augustus În anul î Hr e Cezar a început să reconstruiască și să repopuleze Corintul (distrus de romani în î Hr ) Probabil că din această epocă aparține construcția băii amintite din Corint Dar nu este clar dacă carierele de la Croceia la Pausanias sunt identice cu carierele "recent" descoperite de marmură "splendidă" la Taigetus (sau cu vechile cariere de la Tenar?) de la Strabon Nici Strabon, nici Pausania nu indică culoarea pietrei Sextus Empiricus (Trei cărți ale propunerilor pironice, I, și ) menționează o piatră Tenar (adică = marmură?), ale cărei particule individuale, atunci când sunt lustruite, apar albe, iar într-o masă continuă de piatră - galbenă În XXXVI, , Pliniu spune că există și pietre negre, care sunt considerate marmură, precum Tenar În XXXVI, , ocupându-se de mortare pentru medicamente, Pliniu spune că piatra tenar este potrivită pentru acele mortare în care sunt măcinate medicamentele care conțin șofran; mortarele din altă piatră tenară, care este neagră, sunt mai puțin potrivite pentru medici Marmura Black Tenar este definită ca calcar bituminos (se spune că este mai închisă decât marmura Lucullo) Urme ale evoluțiilor antice au fost găsite pe Tenar; acum o varietate de marmură tenar (calcar negru fin-cristalin) este extrasă acolo În Krokeyi au fost descoperite cariere antice (se crede că cariera a fost deschisă sub Augustus) Marmura verde Lacedaemon, folosită pe scară largă la Roma, este definită drept "porfir verde antic", iar din punct de vedere petrografic - ca o porfirit labradorit de culoare verde intens cu fenocriste (cristale mari) de labradorit verzui deschis Principatul lui Augustus - î Hr e - d Hr e Principatul lui Tiberius - - d Hr n e Egiptul cucerit de Augustus în î Hr e , a devenit o nouă sursă de aprovizionare a Romei cu piatră valoroasă, în special porfir și granit Augustus, iar după el restul princeps, erau proprietarii supremi ai întregului pământ egiptean; minele și carierele din alte locuri care aparținuseră anterior orașelor și persoane fizice au trecut treptat în proprietatea lor Nu se știe nimic despre aceste noi pietre (după Pliniu - marmură), numite după Augustus și Tiberius (se sugerează că ar putea fi soiuri de granit cu granulație grosieră) Ophite (din greaca o<pis - "șarpe") - de obicei identificat ca serpentină (din latină serpens - "șarpe") Aparent, acesta este atât serpentin, cât și serpentin (serpentinit), cu toate varietățile lor de diferite culori și nuanțe (verde, galben, alb, gri, maro, roșu cu diverse nuanțe și tranziții, iar culorile sunt de obicei aranjate în pete, dungi și vene, asemănătoare cu pielea de șarpe), în funcție de compoziția minerală § Tephryas - greacă h tephria? - "cenusa" (la culoare), din tyrros - "cenusa" Memphite - numit, după cum spune Pliniu, după Memphis (un oraș din Egipt pe malul de vest al Nilului, la km sud de Delta Nilului) În plus, Pliniu vorbește despre utilizarea memfitului în medicină (ca anestezic pentru incizii și cauterizări) Acest lucru este raportat și de Dioscuride (V, ): "Piatra memfită se găsește în Egipt, lângă Memphis, de mărimea pietricelelor (îiprppcov), strălucitoare și colorată" (mai multe despre aceeași utilizare în medicină) În vecinătatea Memphisului, o piatră similară nu a fost găsită (carierele celei mai fine calcar sunt cunoscute în apropierea satului Troia, modernul Tura, pe malul de est al Nilului în regiunea Memphis) Memphite nu a fost identificat Unii sugerează că poate este dolomit Dolomita minerală care formează roci apare de obicei în calcare sub formă de lentile sub formă de foi, grupuri de cristale etc (culoare - alb-cenușiu, uneori cu o nuanță gălbuie, maronie sau verzuie; lucios - sticlos sau mat) - Pentru pietre prețioase, vezi nota la XXXVII, {având natura pietrelor prețioase - gemmantis naturae) Secțiunea Porfirul roșu este identificat ca porfir roșu, care este numit și "porfir imperial" Acest porfir roșu (roșu-ficat) a fost exploatat, după cum se spune, în carierele "Muntelor Porfirit" (modernul Gebel-Dukhan) din regiunea Thebaid din estul Egiptului de Sus (în deșertul Arabiei, lângă partea de nord a Golful Arabiei sau Marea Roșie), unde desene antice Leptbpsephos (greacă: HettaTschsrou, de la Xejitoî - "mic" ilrt} <ro? - "pietriș rotund, pietriș") - aici: "cu pete mici" Vezi și urmă, notă Oraș - adică Roma Principatul lui Claudius - - d Hr n e Gaius Vitrasius Pollio, după cum se știe din inscripții și alte documente, a fost prefectul (viceregele) Egiptului, primul princeps Gaius Caligula de la sfârșitul anului sau începutul anului d Hr e , iar apoi - Claudius, până la mijlocul anului d Hr e Procuratorul în provincii este o poziție financiară Nu este clar de ce Pliniu îl numește pe Vitrasius procurator și nu prefect (Ammianus Marcellinus, XVII, , , îl numește și pe Cornelius Gallus, prefectul Egiptului, "procuratorul Egiptului") - Porfirul roșu, după apariția sa în Roma, a fost folosită pe scară largă la Roma în arhitectură (precum și în sculptură - de exemplu, în Forumul Roman există acum o statuie a acestui porfir, fără cap și membre ale mâinilor, probabil o statuie a lui Traian) Nu se știe dacă, sub Claudius, carierele de porfir roșu au fost găsite pentru prima dată și au început să fie dezvoltate în "Muntele Porfirit" (vezi în continuare, nota) sau chiar mai devreme (opiniile în această privință diferă) La km sud de "Muntele Porfirie" se afla "Muntele Claudian" (Mons Claudianus, modernul Gebel-Fatire), unde vechi cariere de granit gri valoros (așa-numitul "granit al forurilor" - vezi mai jos, § ) , dar nu au fost găsite cariere de porfir roșu § basanit - basaniten, manuscris B; în restul manuscriselor este bazalten, o lectură care este universal recunoscută ca eronată Cuvântul "bazalt" este întâlnit pentru prima dată aici Dacă citirea scrisă de mână de bazalten este recunoscută ca fiind eronată, atunci nu este clar cum ar putea apărea acest cuvânt aici Poate că textul este corupt (se poate, de exemplu, să presupunem că textul original scrie "basanit sau bazalt") Piatra "basanit" în greacă (Pocaocvrvqs) înseamnă "piatră de atingere", iar " âcaHoc" faaahou) - "piatră de atingere" și "interogatoriu (a sclavilor) sub tortură" Se crede că acest nume provine de la cuvântul egiptean "behen" ("piatră") În ceea ce privește cuvântul "bazalt", unii sugerează că provine de la cuvântul etiopian bazal și înseamnă "piatră care conține fier" Mulți au identificat "basanitul" lui Pliniu cu "bazalt", care, la rândul său, a fost identificat cu piatra care se numește acum "bazalt" Cu această ocazie, există multe opinii și identificări diferite conform descrierilor din diverse surse antice (în care cuvântul "bazalt" nu apare) Bazalt a fost folosit pe scară largă în de antichitate atât în arhitectură, cât și în sculptură, după cum se poate observa din monumentele supraviețuitoare, dar nu se știe exact prin ce cuvânt a fost desemnat - Pliniu vorbește despre mortare din bazanit pentru medici (XXXVI, ) și despre o piatră de ajit din piatră bazanit, care este folosită pentru a verifica hematitul (XXXVI , ); iar în XXXIII, el vorbește despre o piatră de încercare (coticula), care mai înainte era exploatată numai în râul Tmola din Lidia (Asia Mică), și acum peste tot, și că unii o numesc "Heraclean", alții - "Lidian" (aproximativ Pietrele heracleiene și lidiene ca pietre de testare sunt menționate de Teofrast - "Pe pietre", ) În toate cele trei cazuri, unii cred că acestea sunt soiuri de chert (această identificare este de încredere doar pentru piatra de încercare) Acum se crede că bazanitul lui Pliniu (din Etiopia) este greywacke (de obicei este numit greșit ardezie, "bazalt verde"), pe care egiptenii l-au numit bechen, iar romanii basaniți, extrași în Wadi Hammamat (între copt și Marea Roșie) ), unde Claudius Ptolemeu (Geografie, IV, , ) localizează "Muntele de piatră basanită" fosoavitos Xirbir opoî), iar numele egiptean pentru acesta era "Muntele Bekhen" Denumirea "Etiopia", care era foarte vagă în antichitate, aici la Pliniu se referă la Egiptul de Sus (cf : XXXVI, și ), la Etiopia egipteană Imaginile (personificări) Nilului în arta egipteană sunt rare, dar în epoca greco-romană (de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr ) sunt foarte frecvente De obicei, Nilul este înfățișat ca un bătrân înclinat, sprijinit cu mâna stângă pe un sfinx (sau un crocodil sau un hipopotam), cu o corn abundență, spice de porumb și bebeluși (jucându-se în jurul corpului Nilului și în jurul lui) ), simbolizând nivelul ideal al viiturii anuale a Nilului de coți (aprox , m), de nămolul întunecat al căruia, dând fertilitate, depindea recolta Egiptului Renumita imagine colosală supraviețuitoare a Nilului cu bebeluși, realizată din marmură albă (în Muzeele Vaticanului), datând din vremea lui Hadrian ( - d Hr ), este considerată o replică a originalului (din bazanit - vezi anterior, nota ), adus la Roma din Alexandria, despre care vorbeste aici Pliniu (in orice caz, corespunde pe deplin descrierii lui Pliniu) Pausania (VIII, , ) spune că imaginile (personificările) tuturor râurilor, cu excepția Nilului, sunt făcute din piatră albă (= marmură), iar imaginile Nilului, deoarece se varsă în mare prin țară a etiopienilor (adică oamenii de culoare), făcute din piatră neagră Din nămolul întunecat (fertil) al Nilului, se crede că numele egiptean al Egiptului "Kem-it" (sau:, Kemi, Keme, Ta Kemet) - "Negru (țara sau pământul)" provine - Pe templul Păcii, vezi nota până la XXXIV, Expresia dedicată statuii lui Memnon (Memnonis statuae dicatus) nu este foarte clară (poate că textul este corupt), dar sensul este clar: statuia lui "Serapis" a fost re-dedicată ca statuie a lui Memnon Memnon este fiul lui Eos (zeița zorilor) și Typhon (fratele regelui troian Priam), care a fost ucis de Ahile în războiul troian Potrivit versiunii larg răspândite a mitului, Memnon a fost regele etiopienilor și a fost îngropat în Etiopia Conform celor mai vechi idei mitologice, etiopienii trăiau în estul îndepărtat de pe coasta Oceanului (înconjurând pământul; alți etiopieni trăiau în vestul îndepărtat) Mai târziu, sub Etiopia a însemnat în principal țările din sud-estul pământului, apoi țara din sudul Egiptului Etiopia a fost numită și o parte a Egiptului de Sus, al cărui oraș principal era Teba (vezi Notă până la XXXVI, ) Memnon era legat de Etiopia din Egiptul de Sus și locul său de înmormântare a fost localizat în Teba egipteană numai sub Ptolemei, iar după aceea două statui colosale ale lui Amenhotep (Amenophis) III, faraonul dinastiei XVIII (sec XIV î Hr ) în fața stâlpului templului său mortuar au devenit considerate imagini ale lui Memnon Templele mortuare ale faraonilor dinastiei XVIII și necropolele se aflau în partea de vest a Tebei, adică pe malul stâng al Nilului, la granița dintre valea irigată a Nilului și deșert; această parte a Tebei în sursele grecești este desemnată ca "Memnonia" (aparent - "temple mortuare", vezi nota la XXXVI, - , spre final) Din templul mortuar al lui Amenhotep III s-au găsit doar urme minore (au dispărut și restul templelor mortuare) Dar ambele statui colosale s-au păstrat, stând singure în mijlocul câmpiei, care acum sunt numite "colosii din Memnon" Statuile, înalte de , m, pe socluri de , m înălțime, realizate din blocuri solide de gresie dură, îl înfățișează pe Amenhotep așezat pe un tron Pliniu spune că sunt făcute dintr-o piatră care nu diferă de bassanit După cum s-a menționat mai sus, în notă la § , bazanitul este acum identificat ca greywacke (care, prin compoziția sa mineralogică, aparține gresiilor) Trunchiul cu capul uneia dintre aceste statui s-a prăbușit în urma unui cutremur, se presupune că în anul î Hr e (Pausian, I, , , atribuie distrugerea statuii regelui persan Cambises, care a cucerit Egiptul în î Hr ), după care restul statuii a început să sune la răsăritul soarelui și, în cele din urmă, a întărit opinia că aceasta este o imagine a lui Memnon, salutând cu un geamăt pe mama sa Eos, zorii De atunci, pe parcursul secolelor I și II n e statuia sonoră a lui Memnon a devenit un loc de pelerinaj pentru romani și greci (au fost păstrate multe inscripții ale vizitatorilor pe picioarele și soclurile coloșilor) Egiptenii înșiși au continuat să considere acești colosi ca imagini ale lui Amenhotep Partea distrusă a statuii a fost restaurată (din piese separate de piatră), după cum se presupune, sub Septimius Severus, împăratul roman, care a vizitat acești colosi în - n e , dar după restaurarea statuii a încetat să sune Pentru prima dată, Strabon (XVII, , care l-a văzut în jurul anilor - î Hr ) relatează despre sunetul acestei statui, fiind foarte sceptic cu privire la acest fenomen (nu exclude posibilitatea ca unul dintre cei mulți prezenți să poată lovi imperceptibil) Piatra) Strabon nu numește statuile în mod direct imaginea lui Memnon, deși înainte de asta el spune că Memnonius se afla în partea de vest a Tebei Pausanias (I, , ) relatează că, conform tebanilor, aceste statui îl înfățișează pe Phamenophus (Amenophis = Amenhotep), și nu pe Memnon, iar unii susțin că îl înfățișează pe Sesostris (însemnând probabil Sesostris al III-lea, faimosul faraon al dinastiei a XII-a) , care a domnit în secolul al XIX-lea î Hr ) Este posibil ca Pliniu să reflecte această ultimă versiune și textul să fie corupt, adică este posibil ca textul lui Pliniu să conțină "Sesostris în sanctuarul de la Theba", și nu "Serapis", ceea ce nu este clar aici (vezi nota la XXXIV) , ), iar Pliniu se referă la templul mortuar al lui Sesostris (de fapt Amenophis = Amenhotep)? Fenomenul de sondare a colosului (înainte de restaurare) se explică prin vibrația pietrei de la o schimbare bruscă a temperaturii în aerul umed la răsăritul soarelui Recent, acest fenomen a fost constatat în templele din Karnak (în partea de est a Tebei) și Edfu (un oraș de pe malul stâng al Nilului, la kilometri la sud de Teba) Potrivit unor inscripții ale vizitatorilor antici dezamăgiți, se poate observa că uneori colosul din Memnon nu suna § Onixul (denumirea modernă) este o varietate de agat (onixul se numește agat cu straturi alternative albe și negre) Dar aici (§ - ) se înţelege o altă piatră Mai jos (§ ) Pliniu spune că unii numesc această piatră alabasterit (alabastriti) Dioscuride (V, ), descriind utilizarea medicală a acestui alabasterit, îl numește "piatra de alabasterit, (așa) numită onix" În XXXVII, (cartea XXXVII este dedicată pietrelor prețioase), Pliniu, întorcându-se la o descriere a soiurilor de onix, spune că într-un alt loc este numele unei pietre (adică, în XXXVI, - ), dar aici este numele unei pietre prețioase (piatră prețioasă) Acest "alabastru de onix" este identificat ca "alabastru oriental" ("alabastru" este ortografia adoptată în rusă) Acum, de fapt, alabastrul este numit o varietate de gips (mineral) cu granulație foarte fină Alabastrul este un mineral moale, de culoare albă ca zăpada, care se transformă în roșu pal sau gri în prezența impurităților; din punct de vedere chimic, este sulfat de calciu În antichitate, a fost folosit pentru a face urne, vaze și sarcofage Și în antichitate, din el se obținea și gips (material), arzându-l, pentru tencuire și alte scopuri (vezi: XXXVI, ) Astfel de soiuri de alabastru sunt numite și alabastru de gips Un adevărat alabastru oriental (sau antic) este un tip special de calcar sinterizat (calcare de alabastru), care se formează ca urmare a precipitării carbonatului de calciu conținut în apele surselor și sub formă de stalactite și stalagmite Este un mineral dur, cu o structură cristalină în foaie, translucid Diferă de marmură prin modul în care este formată Dintre alabastrule antice, se disting soiurile albe, cerate, gălbui, verzui, roz, violet, cu diverse modele și pete (straturi de culoare) Varietățile gălbui de alabastru antic, ale căror straturi de diferite nuanțe creează un model ondulat sau învolburat, sunt denumite în mod obișnuit "marmură de onix" (sau "marmură de onix" sau "alabastru de onix" sau "marmură de alabastru") Alabastrul și alabastrul oriental sunt asemănătoare ca aspect și au fost adesea confundate în antichitate În Egipt, după cum se poate vedea din monumentele supraviețuitoare, alabastrul a fost utilizat pe scară largă în arhitectură și sculptură Întrucât în § Pliniu spune că onixul se naște "în vecinătatea Tebei egiptene și a Damascului în Siria", unii cred că aici se referă nu la munții din Arabia, ci la "muntii arabi" ('Apafiiov opos) in Egipt in desertul Arabiei (intre Nil si Marea Rosie) Vezi nota la § Strabon (XVI, ) menționează munții arabi de lângă Damasc în Siria Sudin - un celebru astrolog babilonian în antichitate, un caldean, servit cu regele Pergamon Attalos I c g la i e El a scris despre proprietățile mistice ale pietrelor Pliniu face frecvent referire la el, mai ales în Cartea XXXVII Numele său babilonian este stabilit ca Shum-iddin Vezi mai jos, § Despre Carmania, vezi nota la XXXIII, Citirea multor manuscrise "în Germania" este o greșeală comună Fotoliul (sella) la romani era de obicei un scaun rabatabil pe picioare curbate și încrucișate (uneori pe picioare drepte) cu pernă, fără spătar și mânere Deci era format în principal din picioare La fel era și scaunul curule, dreptul la care aveau dreptul magistrații curuli (consuli, pretori, edili curuli), din materiale scumpe (fildeș, marmură, metal) Despre Nepot, vezi nota la XXXVI, Acest mesaj este atribuit și lucrării sale "Exemple" Publius Cornelius Lentulus Spinter - consul î Hr e (vezi și: XXXIV, ) Cadus (cadus = greacă xados) este un ulcior mare, de obicei conic, de lut Amforă (greacă) - un vas mare, de obicei de lut, cu fundul ascuțit, cu două mânere Romanii din secolul I î Hr e amforă - o măsură comună a capacității = aprox l, cad = , amfore = aprox l Mărimea lui Chios kad este necunoscută, dar se crede că este egală cu metrul atic (cca l) - Aici amfora este un vas, iar kad-ul este o măsură a capacității Secțiunea Lucius Cornelius Balbus (despre el, vezi nota la V, ) a construit un teatru de piatră și l-a dedicat în anul î Hr e în partea de sud-vest a Champ de Mars între Teatrul lui Pompei și Porticul Octavia (la sudul căruia se afla Teatrul Mariella) Teatrul Balba a ars într-un incendiu în anul d Hr e , a fost restaurat ulterior, este menționat încă din secolul al IV-lea n e S-au păstrat rămășițele acestui teatru Gaius Julius Callistus a fost un eliberat al lui Gaius Caligula ( - d Hr ) și deja sub el a obținut putere și bogăție A luat parte la conspirații împotriva lui Caligula, după a cărui ucidere a devenit sub Claudius ( - ) unul dintre cei mai puternici și mai bogați trei liberi (Callistus, Pallas, Narcissus), apropiați lui Claudius Numele grecesc pentru un astfel de vas pentru ungere este "alabastru" (aHophaotrov, de unde latinescul alabastrum, alabastru) Acesta este un vas sau flacon ("sticlă") mic, alungit, care se îngustează în sus, fără tulpină și mâner, cu gât îngust, uneori cu ochiuri pentru șnur Cu greu (după unii) numele alabasteritului de piatră provine de la "ala-bastra" (vas), un cuvânt de origine probabil răsăriteană Aparent, provine din orașul "Alabastron" din Egipt În XXXVII, Pliniu spune: "alabastrita se găsește în Alabastra, orașul Egiptului "; XXXVII, : (topaz) "se găsește și în vecinătatea Alabastrului, oraș din Tebaida" (în Egipt); XXXVII, : "piatra pe care egiptenii o numesc alabastrit" Locația exactă a Alabastrului (Alabastron) nu a fost stabilită (vezi mai jos, în nota la § ) Alături de numele "alabastru" (pentru un vas), a fost folosit și numele "onix" (umflat \u d greacă - "unghie; onix"), adică "vas de onix" (un alt nume pentru alabastru) Alabastrule erau realizate din diverse materiale (sticlă, alabastru oriental, lut, metale) Cel mai vechi alabastru care a supraviețuit (din Egipt și Phoenicia) sunt din sticlă Pentru alabastru s-a preferat alabastrul oriental datorită răcelii și densității sale (pentru ca aroma să nu se evapore; vezi: Teofrast, Despre mirosuri, V, ) Secțiunea Dioscuride (V, ) vorbește mai detaliat despre această utilizare medicală a "alabastritei" În XXXVII, , Pliniu spune că "alabastru se naște în Alabastra în Egipt și în Damasc în Siria, cu un alb punctat cu diferite culori" În XXXVII, , transmite mesajul ultimilor autori că topazul "se naște și în vecinătatea orașului Alabastru din Thebaid " În XXXVI, Pliniu vorbește despre mortare (pentru medici) făcute din alabasterit egiptean Theophrastus (Pe Pietre, ) menționează alabasteritul în Teba egipteană și spune că este tăiat în bucăți mari f'Suau tschѵEiai) Orașul Alabastron, în vecinătatea căruia a fost extras alabasterit, era situat în nome Ki-nopol al Egiptului (în Egiptul Central), dar locația lui exactă nu este cunoscută Identificarea lui Alabastron cu modernul Amary este considerat incorect Ptolemeu (Geografie, IV, , ) menționează "Muntele de Alabastru" din partea de est a Egiptului Mijlociu (care, se crede, nu ar trebui asociat cu orașul Alabastron, menționat de Ptolemeu în IV, , ) Cele mai vechi cariere de alabastrit din Egipt au fost găsite în Egiptul de Jos (în partea de nord a Egiptului), puțin la sud de Deltă, la km est de Valea Nilului Mai târziu, cca mijlocul mileniului III î Hr e , cariere de alabasterit mai fin, numite Khat-nub ("Casa de Aur"), au fost descoperite și au început să fie dezvoltate, nu departe de modern Amarnas (așezări la km sud de Cairo, lângă ruinele lui Akhetaton, o nouă capitală pe termen scurt fondată de Akhenaton la începutul secolului al XIV-lea î Hr , în Egiptul Mijlociu, între Memphis și Teba, pe malul de est al Nilului) Carierele Khat-nub au fost principala sursă de alabastru antic Relieful din mormântul conducătorului "Hare Nome" (= Hermopol nome, în Egiptul Mijlociu) Tkhutikhotep înfățișează transportul unei statui colosale a acestui conducător așezat pe un tron: conform inscripției, această statuie, cca , m, a fost realizat din alabastru Khatnub (sfârșitul secolului XX - începutul secolului al XIX-lea î Hr ) Se mai relatează că în Egipt, pe lângă Alabastro, cele mai valoroase soiuri de alabastru oriental au fost extrase în Mons Berinicides, în zăcăminte de origine stalactită (locul acestui Mons Berinicides - "Muntele Berinikides" - nu a putut fi găsit nici în cărţi de referinţă sau în atlase) Damascul antic este același cu cel care există acum Vezi mai sus, notă până la § Despre Carmania, vezi nota până la XXXIII, Asia - aici, se pare, se înțelege provincia romană Asia, adică practic toată partea de vest a Asiei Mici (Troad, Mysia, Lydia, Caria) Lăsat moștenire de către Attalus III Regatul Pergam cu posesiunile sale în î Hr e Roma a fost transformată curând în provincia Asia, ale cărei granițe s-au schimbat oarecum în timp Cappadocia - o zonă din centrul părții de est a Asiei Mici, o provincie romană din anul d Hr e mier mai jos, § (despre fengit) Secțiunea Ligdin (greacă Xvydivoî) și ligd (Khudo?) sunt menționate și de alți autori ca o piatră albă lucioasă Diodor Siculus (II, ) aminteste si de "Ligd parian" Isidor (XVI, , ) scrie: "Parian de alb excepţional, numit Ligdin" Unii o identifică cu marmura pariană "lichnitus" (vezi nota la XXXVI, ), dar judecând după descrierea lui Pliniu, aceasta pare a fi o piatră complet diferită și poate, așa cum sugerează alții, nu marmură Corallitul este menționat doar aici Se crede că numele său provine de la râul Coralius (în Bitinia, la est de râul Sangarius), menționat de Pliniu (VI, ) Bitinia este regiunea de nord-vest a Asiei Mici Coralitul este probabil identificat cu așa-numitul "palombino" ("porumbel") - calcar dens și ușor, care se transformă în gri sau galben foarte deschis (un pic ca aripile porumbeilor albi) În ediția Loebovsky a lui Pliniu, coralitul este identificat (în margini) drept calcar de coral (calcar de coral?) Unii cred că acest nume provine de la cuvântul koraXHyu - "coral" (roșu și alb) Alabandik - numit după Alabandy, un oraș din Caria (o regiune din sud-vestul Asiei Mici), ca La km est de Milet, un oraș de pe coastă Alabandic este identificat ca almandin (același, dar un nume distorsionat), un mineral din grupul granat Se observă că almandina poate fi topită în sticlă neagră fără prea multe dificultăți Pliniu în XXXVII, menționează carbunculii alabandieni, care sunt extrași în Orthosia, dar prelucrați în Alabanda Identificarea lui Alabandica cu Almandine pare îndoielnică Alabandic este considerat de unii a fi o marmură neagră cu o tentă roșiatică (dar conform textului lui Pliniu, nuanța violetă, sau reflux, pare să se refere doar la Alabandic extras în apropiere de Milet) § Partea Africii aparținând Egiptului se referă la teritoriul Egiptului de pe malul de vest al Nilului (în deșertul libian) Compară: XXXVI, , unde Pliniu spune că cele trei piramide celebre sunt "în partea africană" a Egiptului, iar în V, - "în partea libiană" În consecință, piatra tebană, pătată cu pete de aur, a fost exploatată pe malul stâng, vestic al Nilului, undeva în vecinătatea părții de vest a orașului Teba (sau a regiunii Thebaid) Orașul Siena (actualul Assuan) este situat pe malul drept, estic al Nilului, în partea de sud a Tebaidei, aproape de granița Egiptului Aici, conform textului, se dovedește că Pliniu distinge între piatra tebană, pătată cu pete de aur și potrivită pentru mortare medicale și sienită, și că fostul nume pyrropbikilos (greacă zіѵrroloіkіKhou - lit : "de culoare de foc", adică pătat cu pete roșii) se referă doar la sienită Dar în XXXVI, , printre pietrele de mortar, Pliniu numește "piatra tebană, pe care am numit-o pyrropoikilos; unii îl numesc psaranus" (psaranum; în alte manuscrise psaronum sau psaron; luați lecturi diferite) Numele "psaranus" (psaronus, psaros) este derivat din cuvântul grecesc grssr (psar) - "graur" sau grarow (psaros) - "care arată ca un graur", adică cenușiu; pătat, pătat, ca aripile unui graur (de exemplu, despre un cal - "gri în mere") Aici se dovedește că denumirile "piatră tebană", "pyr-ropoikilos", "psaranus" și "syenite" se referă la aceeași piatră Din sienită, după Pliniu, s-a construit labirintul egiptean (XXXVI, ) și s-au făcut obeliscuri (XXXVI, ) Din obeliscurile supraviețuitoare și rămășițele "labirintului" egiptean este clar că sienita înseamnă granit roz sau roșu, ceea ce corespunde denumirii pyrrhopoi-kilos Numele "psaranus" nu se poate referi la o piatră de culoare roșie sau roz, așa că se crede că psaranus înseamnă granit gri (sau gri închis) Diodor Siculus, vorbind despre piramida lui Menkaure, relatează (I, ) că fața inferioară a piramidei din cincisprezece rânduri de zidărie este realizată din piatră neagră (întunecată?), asemănătoare cu cea tebană Strabon (XVII, ) spune despre aceeași piramidă că chiar de la bază și aproape până la mijloc a fost construită din piatră neagră, din care se fac și mortare, greu și greu de lucrat, livrate din munții Etiopiei (vezi nota , la sfârșit, și Nota la XXXVI, ) Herodot (II, ) spune că piramida lui Menkaure este construită pe jumătate din piatră etiopiană, iar despre piramida lui Khafre (II, ) - că primul rând al bazei piramidei este făcut din piatră etiopienă colorată Pliniu (XXXVI, ) spune că piramida din Menkaure a fost construită din pietre etiopiene De fapt, în toate aceste cazuri (referitor la piramide), acestea sunt plăci de granit cu care au fost căptușite blocuri de calcar Este clar că "piatra neagră" a lui Diodor, "piatra neagră" din Etiopia lui Strabon, "piatra etiopiană" a lui Herodot și a lui Pliniu sunt aceeași piatră, care este identificată ca granit gri sau gri închis (identificându-l ca bazalt este respins, deoarece bazaltul nu a fost folosit în piramide (pentru căptușeală), iar granitul, după cum se știe, a fost folosit pentru parament interior și exterior etc ) Dar, pe de altă parte, se remarcă în literatură că fața primului rând al bazei piramidei lui Khafre și jumătate a piramidei lui Menkaure a fost realizată din granit roz (sau roșu) sinez Alte pietre au fost numite și "piatră etiopienă", după locul extragerii: Herodot (II, ) relatează că în timpul îmbălsămării s-a făcut o tăietură cu o piatră etiopienă ascuțită - în acest caz se presupune că acesta este un cuțit din silex sau obsidian Rămâne neclar ce este "piatra tebană pătată cu aur" și potrivită pentru mortare (în § ; unii o identifică drept jasp negru și galben) și dacă Pliniu se referă la ea în XXXVI, (pe pietre de mortar), când el îl identifică cu "pyrropoykilos" și "psaranus", adică cu granite Sienita (numele provine de la locul de extracție de lângă Siena), sau altfel "pyrropoykilos", este identificat de toată lumea ca granit roșu sau roz (granulație grosieră), care acum este numit și "granit obelisc" (obeliscurile egiptene au fost făcute în principal de granit, roșu și mai adesea roz ) - Numele antic "syenit" nu corespunde cu cel modern Acum sienita este o rocă care conține feldspat, hornblendă etc (care fac și parte din diferite granite), dar nu conține (sau aproape nu conține) cuarț, în timp ce granit constă în principal din cuarț și alte minerale În aparență, sienita (modernă) este asemănătoare granitului gri închis - Psaranus este identificat ca granit gri sau gri închis, cu granulație grosieră (granit biotit) Probabil, piatra "neagră" și "etiopiană", care a fost menționată mai sus, este, de asemenea, același granit gri închis (sau negru) În literatură, psaranus este numit lapis psaronius și "granit al forurilor" (acest granit a fost folosit pe scară largă de către romani, mai ales în clădirile așa-numitelor foruri "imperiale", de exemplu, în Forul lui Traian) În Egipt, granitul roșu, roz și mai puțin gri închis din Siena a fost folosit în diverse scopuri încă de la începutul mileniului al III-lea î Hr e Principalele cariere antice ale acestor granite (și se spune că negru) au fost descoperite lângă Siena (Assuan) În plus, există cariere antice de granit roșu la Wadi el-Fawahir (între Teba și Marea Roșie), despre care se crede că au început în epoca romană, și cariere de granit alb-negru la Mons Claudianus (lângă Marea Roșie, la nord-est de Coptus, vezi la sfârșitul notei la XXXVI, ), de unde se extragea granitul în epoca romană; se raportează în mod obișnuit că granitul gri valoros (psaranus) a fost extras în epoca romană la Mons Claudianus § Mă refer la regii egipteni Cuvântul "faraon" ca titlu al regilor egipteni se întoarce la cuvântul egiptean antic per-o (per-o sau per-aa, transcris diferit) - "casă mare" = "palat"; de la mijlocul mileniului II î Hr e a ajuns să fie folosit pentru a se referi la rege însuși, dar în Egipt nu a fost niciodată folosit ca titlu oficial al regelui În Vechiul Testament, regii egipteni sunt de obicei referiți prin cuvântul "faraon", care a apărut în greacă în secolul al III-lea î Hr î Hr e în traducerea cărților Vechiului Testament în greacă în Alexandria și prin limba greacă a intrat în limbi noi (deși este foarte rar în greacă și latină, cuvântul "rege" este de obicei folosit) Titlul oficial complet al regilor egipteni ("protocol") constă de obicei din cinci "nume mari": primele trei sunt epitete regale, al patrulea este numele tronului, iar al cincilea este numele personal al regelui înainte de urcarea la tron Al patrulea și al cincilea nume au fost distinși pentru prima dată de regii dinastiei a V-a (c - î Hr ) și au fost scrise în cartușe separate De exemplu, numele cartușului lui Thutmose III: "Menkheperra" (numele tronului) și "Thutmose" (numele personal) Cuvântul biți ("apicultor, apicultor") era titlul regilor Egiptului de Jos Adică din sienită - granit roz sau roșu (vezi mai sus, în nota la § , spre final) Obelisc este un cuvânt grecesc (oreiakou - "frigărui mic") În limba egipteană, obeliscul este desemnat prin cuvântul "tehen", care înseamnă și "raza de soare" Obeliscul clasic este un monument specific egiptean și este un monolit imens, pătrat, cu patru fețe din granit roz sau roșu (uneori bazalt), care se îngustează ușor în sus și se termină într-un vârf în formă de piramidă (numit "piramidion") Înălțimea este de aproximativ zece ori lățimea de la bază Monumentele din Asia de Vest similare cu obeliscurile nu sunt legate de obeliscurile egiptene: de exemplu, "obelisc", din diorit de , m înălțime, al regelui Akkad Manishtusu (secolul XXIII î Hr ), cu o inscripție despre cumpărarea de pământ (păstrat la Luvru), sau "obelisc negru", din marmură neagră, m (cu vârf în trepte în formă de zigurat), regele asirian Şalmaneser al III-lea ( - î Hr ), găsit la Nimrud (păstrat la British Museum), cu reliefuri şi inscripţii despre victoriile regelui etc Obeliscurile egiptene sunt asociate cu cultul Soarelui Mulți asociază originea obeliscurilor cu piatra sacră fetiș "bsnbsn" (sau "ben"), al cărei cult a existat din cele mai vechi timpuri în Heliopolis (vezi în continuare, nota) și care atunci (dar foarte devreme) a devenit un simbol al zeul soarelui; dovada in acest sens se vede in faptul ca pyramidionul obeliscului era numit si "benben" Din câte se știe, obeliscurile apar pentru prima dată în timpul Vechiului Regat sub faraonii dinastiei a V-a (c - î Hr ), provenind din Heliopolis, în templele solare din Abusir (zona dintre Giza și Saqqara, la vest) malul Nilului, despre Deltă; această zonă a fost necropola din Memphis, capitala de atunci a Egiptului, unde se află piramidele faraonilor din dinastia a V-a) Au fost găsite rămășițele unuia dintre aceste temple, construit de faraonul Nyuserra (dinastia a V-a) Conform reconstrucției (bazată și pe reproduceri hieroglifice din acest timp), templul solar era o curte deschisă (cu capele), înconjurată de un zid, în centrul căreia, pe un soclu uriaș, stătea un obelisc masiv, care era o imagine simbolică a zeului soare (Ra) și un obiect de cult; în faţa obeliscului era un altar mare pentru jertfe De obicei se crede că acest obelisc nu era foarte înalt și era alcătuit (ca și plinta) din blocuri de calcar (spre deosebire de cele clasice) În aceeași perioadă a Vechiului Regat (până la dinastiile a V-a și a VI-a) există obiceiul de a instala obeliscuri mici în fața mormintelor nomarhilor (conducători regionali); se știe că în fața micilor piramide (de pe morminte) faraonilor dinastiei a XVII-a (începutul secolului al XVI-lea î Hr ) din Teba au fost amplasate și obeliscuri mici (aproximativ , m) Aceste obeliscuri pereche sunt astfel asociate cu cultul morților în Regatul Vechi și Mijlociu De ce au fost instalate obeliscuri și modul în care acestea sunt legate de cultul morților nu este clar (o pereche de obeliscuri nu este plasată în fața marilor temple mortuare ale faraonilor Regatului Nou, începând cu dinastia XVIII, c î Hr) Dar două obeliscuri sunt deja menționate în Textele Piramidelor (dinastiile V și VI): " Eu sunt cel care aparțin celor două obeliscuri ale lui Ra care sunt pe pământ și eu aparțin celor doi sfinxuri ale lui Ra care sunt în raiul" ( § ) Primele obeliscuri clasice cunoscute sunt cele două obeliscuri ale lui Sesostris (= Senusret) I, faraonul XII, din dinastia tebană (cu care începe Regatul de Mijloc), care a domnit în prima jumătate a secolului XX î Hr e Sesostris I le-a instalat în fața templului antic pe care l-a restaurat în Heliopolis cu ocazia sărbătoririi aniversării domniei sale de treizeci de ani ("heb-sed"), așa cum este indicat în inscripția de pe obelisc Templul nu a fost păstrat, dar încă mai stă pe loc un obelisc de , m înălțime, cel mai vechi dintre cei supraviețuitori; al doilea dintre ele a căzut în secolul al XIII-lea n e și se întinde pe pământ Următoarele obeliscuri celebre de acest fel datează din timpul Regatului Nou, mutat în număr mare de faraonii din dinastiile al XVIII-lea și al XIX-lea (secolele XVI-XIV î Hr ) Acest tip clasic de obelisc este întotdeauna un monolit imens, zvelt, cântărind sute de tone, din granit roz sau roșu (uneori din bazalt), cu un piramidon, acoperit de obicei cu bronz aurit (sau alte metale), lustruit cu grijă, de obicei cu hieroglifice inscriptii cu numele faraonului si dedicatie cu prilejul heb-sed Principala caracteristică a acestor obeliscuri este că au fost instalate întotdeauna două în fața pilonilor templelor dedicate Soarelui (Atum - Ra - Amon), pentru prima dată - cu ocazia sărbătoririi aniversării celor treizeci și an de domnie, atunci - la fiecare trei ani (dar sunt multe necunoscute si obscure) Se cunoaște o singură excepție când a fost instalat un obelisc - acesta este obeliscul lui Thutmose al III-lea, instalat după moartea sa de Thutmose al IV-lea (nepotul său): inscripția lui Thutmose al III-lea de pe obelisc spune că a fost primul care a instalat un singur obelisc la Amon-Ra, la Teba (acesta - așa-numitul obelisc Lateran, înalt de m, cântărind de tone, scos din Teba de Constantin și adus doar la Alexandria, apoi adus la Roma de Constanțiu al II-lea în d Hr și instalat în Circus Maximus, în a fost găsit, rupt în trei părți și instalat în Piața Lateran din Roma în anul următor) Uneori, ca urmare a noilor clădiri ulterioare, obeliscurile au ajuns în interiorul templului De asemenea, se știe că Hatshepsut, fiica lui Thutmose I, care a pus mâna pe tron, a ordonat instalarea a două obeliscuri de cca m în așa-numita "Sală Ineni" a templului din Teba (pentru care au trebuit demontate o parte din sală și tavan); unul dintre ei încă stă acolo (cel mai mare dintre cei supraviețuitori, după obeliscul din Lateran) Astfel, aceste obeliscuri au deja un alt sens și semnificație (decât obeliscurile templelor solare și obeliscurile din fața mormintelor), deși rămân asociate cu cultul Soarelui Obeliscurile de mai târziu sunt toate mici Din câte se știe, nu au fost create obeliscuri noi în epoca greco-romană (se crede că unele inscripții au fost făcute în acest moment pe obeliscuri antice neînscrise) Pentru prima dată, regele asirian Asurbanipal a scos obeliscul din Teba ca pradă (în timpul cuceririi pe termen scurt a Egiptului în secolul al VII-lea î Hr ) Apoi, începând din august, mulți dintre ei au fost duși la Roma (și în alte orașe din Italia); ultimul care a fost îndepărtat a fost obeliscul din Lateran Unii dintre ei de la Roma au fost transportați la Constantinopol În secolul obeliscuri au fost scoase din Egipt (la Paris, Londra și New York, vezi mai jos, în nota la § și în nota la § ) Acum, în Egipt, dintr-un număr mare, obeliscuri au fost păstrate intacte Orașul Soarelui - Pliniu traduce numele grecesc al orașului "Heliopolis" (pe malul de est al Nilului la începutul Deltei) Numele egiptean antic al orașului este Iunu (sau Onu, sau On), care se traduce prin "orașul pilastrului" Heliopolis este unul dintre cele mai vechi și semnificative orașe ale Egiptului, încă din perioada predinastică, cel mai vechi centru religios Numele egiptean al orașului este asociat cu cultul pietrei fetiș "benben" (vezi prev, nota), care a fost asociat timpuriu cu zeul solar Atum, care, la rândul său, a fost identificat timpuriu cu zeul soarelui Ra Din timpul dinastiei a V-a (de origine Heliopolis), Ra a devenit zeul principal al Egiptului (din vremea Regatului Mijlociu, din dinastia a XI-a tebană din capitala din Teba, tebanul Amon, identificat cu Ra, a devenit principalul zeu al Egiptului Grecii au numit orașul Heliopolis, identificând Ra cu zeul soarelui grec Helios Mesfres - presupunere În manuscrise - Mesferes (sau Mestres, sau Mitres) Mai jos, în § , se citește același nume Mesfres (cu neconcordanțe: Mestres, sau Mestires) Se crede că acest nume corespunde numelui de tron al lui Thutmose III - "Menkheperra" Thutmose al III-lea - faimosul faraon al dinastiei XVIII, în prima jumătate a secolului al XV-lea î Hr e În listele regilor egipteni din autorii antici care au folosit "Istoria Egiptului" de Manetho (un preot egiptean din secolele IV-III î Hr ; opera sa însăși, scrisă în greacă, nu a supraviețuit), printre faraonii din secolul al XVIII-lea dinastie, Mesfres este numit (care este identificat cu Thutmose II), "Misphragmutosis" Acest nume de familie este considerat o redare distorsionată a două nume de cartuș ale lui Thutmose al III-lea - "Menkheperra" (numele tronului) și "Thutmose" (numele personal) Dacă această identificare este corectă, atunci Pliniu se înșeală spunând că a fost primul care a ridicat un obelisc, pentru că (să nu mai vorbim de obeliscurile bunicului său Thutmose I, dintre care unul are m înălțime, a supraviețuit până astăzi în Teba, obeliscurile tatălui său Thutmose al II-lea și ale mamei sale vitrege Hatshepsut) primele obeliscuri cunoscute aparțin lui Sesostris I (prima jumătate a secolului al XX-lea î Hr ; vezi mai sus, în nota ) Mai jos, în § , Pliniu spune că două obeliscuri din Alexandria la templul lui Cezar au fost făcute de Mesfres Se știe că aceste două obeliscuri, aduse de la Heliopolis, aparțin lui Thutmose III (vezi mai jos, § cu nota ) Capitala Egiptului (Super și Inferior) din secolul XXI î Hr e au existat Teba (uneori au fost reședințe în alte orașe, dar, așa cum se crede acum, Heliopolis nu a fost niciodată capitala și reședința faraonilor înșiși), de aceea cuvintele lui Pliniu "care a domnit în Orașul Soarelui" (Heliopolis ) sunt neclare Adevărat, de exemplu, pe obeliscul din Lateran (vezi mai sus în nota ) în inscripția din numele lui Thutmose al III-lea însuși, printre alte epitete ale regelui, există următorul: "fiul lui Ra, Thutmose, conducătorul Heliopolei" ( obeliscul propriu-zis a fost instalat la Teba) Printre obeliscurile supraviețuitoare ale lui Thutmose al III-lea și imaginile lor în relief cu inscripții, nu pare să existe nicio indicație că regele a primit comanda în vis de a ridica un obelisc, așa cum relatează Pliniu (poate că aceasta este o interpretare eronată a hieroglifelor, cf mai jos, § la final) Thutmose III a ridicat cel puțin obeliscuri (poate mai multe): - la Teba, - la Heliopolis Din Teba provine obeliscul Lateran (vezi mai sus, în nota ) și Constantinopolul, scos din Egipt de Teodosie I și instalat pe spatele (pentru spate, vezi nota la XXXVI, ) al Hipodromului din Constantinopol în d Hr e , unde se află încă (în articolul despre Constantinopol din Enciclopedia Italiană de Artă Antică și Orientală se spune că acest obelisc a fost instalat de Thutmose al III-lea la Heliopolis - aceasta, aparent, este o greșeală întâmplătoare; acum înălțimea Obeliscul de la Constantinopol are , m, dar conform părții inferioare lipsă a inscripției hieroglifice, se crede că lipsesc două cincimi din înălțimea originală și se crede că a fost rupt fie în timpul transportului, fie în timpul primei încercări de instalare este la Hipodrom; obeliscul este așezat pe o bază de marmură cu reliefuri, pe toate cele patru laturi, și cu două inscripții - latină și greacă; între bază și obelisc în colțuri - patru recuzite din bronz , cm înălțime) La Teba (în Karnak) s-a păstrat un obelisc spart al lui Thutmose al III-lea, despre care se crede că are , m înălțime Se raportează că inscripțiile lui Thutmose al III-lea menționează un obelisc ridicat de el de coți înălțime (cca m) Pentru obeliscurile sale din Heliopolis, vezi mai jos, § cu notă Secțiunea Sesothes - în alte manuscrise esotis sau sothis Identificarea acestui faraon este foarte dificilă Mai jos, în § , Pliniu spune că obeliscul ridicat la Roma pe Campus Martius îi aparține lui Sesothis - de fapt, obeliscul lui Sesotis a fost instalat în Circul Maxim (Pliniu a amestecat numele - vezi mai jos, nota la § ) ); se știe că acest obelisc aparține faraonului dinastiei a XIX-a Seti I (în transmisia greco-latină - Sethos; sfârșitul secolului al XIV-lea î Hr ) și că fiul său Ramses al II-lea a realizat și instalat obeliscul pe el Mai departe, în § , Pliniu relatează obeliscul lui Nenkorey, fiul lui Sesosis (Sesosis); sugerează că aici Sesosis = Sesostris I (dinastia a XII-a) Pliniu atribuie primul obelisc lui Mesfres, care este identificat cu faraonul dinastiei a XVIII-a Thutmose III (vezi nota precedentă), iar Sesotes (§ ) a ridicat obeliscul "după aceea" Primul obelisc cunoscut aparține lui Sesostris I (dinastia a XII-a; vezi mai sus, nota la § ) Dacă Sesotes este identificat cu Sesostris I, atunci mesajul lui Pliniu trebuie recunoscut ca fiind eronat Anterior, Sesotes a fost identificat cu Seti I, faraonul dinastiei a XIX-a, cu care, la randul sau, a fost identificat in mod gresit Sesostris I, faraonul dinastiei a XII-a Confuzia datează din antichitate, când Sesostris a fost identificat cu Seti I și fiul său Ramses al II-lea, considerându-i o singură persoană; de aceea, s-a crezut că numele "Sesostris" provine fie de la Sethosis (= Seti), pe care Pliniu l-a corupt în Sesothes, fie de la o formă scurtă a numelui Ramses Numele "Sesostris" din Herodot (cartea a II-a) corespunde numelui "Sesonhosis" din Manetho (dinastia a XII-a) și "Sesoosis" din Diodorus Siculus (I, ); este ridicat la forma egipteană a numelui "Senusret" (transcripțiile sunt diferite) Acum se presupune că Sesotesul lui Pliniu (§ ) este identic cu Sesostris (Senusret) I, faraonul dinastiei XII (prima jumătate a secolului XX î Hr ), sau, poate, cu Ramses al II-lea (vezi mai jos, în nota ) Adică în Heliopolis (vezi nota la § ) În dinastiile al XIX-lea și al XX-lea (sfârșitul secolelor XIV-XI î Hr ), faraoni aveau numele Ramses Aici, după cum se crede acum, cel mai faimos dintre ei este Ramses al II-lea, al treilea faraon al dinastiei a XIX-a, fiul lui Seti I, care a domnit timp de de ani (c - î Hr ) Autorii greci, pe baza calculelor genealogice, au atribuit capturarea Troiei (Ilionului) de către greci perioadei dintre secolele XIV-XII î Hr e Conform datelor arheologice, se presupune că Troia lui Homer corespunde Troiei VIIa, distrusă de incendiu, după cum sugerează unii, ca - î Hr e ; alții acceptă data distrugerii Troiei, calculată de Eratosthenes (sec III î Hr ), adică î Hr e Prima dată (c sau î Hr ) corespunde domniei lui Ramses al II-lea A doua dată se referă la domnia lui Ramses al III-lea (c - î Hr ), al doilea faraon al dinastiei a XX-a niste se credea că aici Pliniu îl avea în minte pe Ramses al III-lea În lista faraonilor din dinastia a XIX-a după Manetho, este menționat Tuoris, identificat cu Po-lib de Homer (vezi: Odiseea, IV, ), "sub care a fost luat Ilion" Acest Tuoris se presupune că este identificat cu Ramses III Ramses II a ridicat o mulțime de obeliscuri În Tanis (un oraș din partea de nord-est a Deltei, unde Ramses al II-lea și-a mutat reședința, păstrând poziția de capitală pentru Teba; se crede că orașul Per-Ramses, "Casa lui Ramses", fondat de Ramses al II-lea în Deltă, este identic cu Tanis), dintre obeliscurile sale au fost păstrate (toate sunt căzute) La Teba (moderne Luxor și Karnak), el a instalat obeliscuri: o pereche în Karnak (una dintre ele a supraviețuit) și o pereche la Luxor (una dintre ele, de m înălțime, rămâne acolo, cealaltă, de m înălțime, m, cântărind aproximativ de tone, instalat în la Paris pe Place de la Concorde) Vezi și mai jos, § cu notă și § cu nota Numai pe două obeliscuri de la Luxor inscripţiile conţin dedicaţii cu ocazia jubileului regelui (heb-sed - vezi mai sus, nota la § ); inscripţiile celorlalte obeliscuri ale sale îi exaltă puterea şi victoriile Despre aceste două obeliscuri ale lui Ramses, despre care vorbește aici Pliniu (§ - ), nu se raportează nimic Judecând după context, acestea au fost instalate și la Heliopolis " " - citire manuscris B; alte manuscrise citesc " " Înălțimea acestui obelisc de de coți și înălțimea altui obelisc de de coți (vezi mai jos) sunt considerate exagerate, pe baza calculelor de la "cotul regal" egiptean (= , m); coți = aprox m; coți = , m Pe baza cotului roman (= , m), apoi primul obelisc = cca m, secunda = aprox m Obeliscul de coți (aprox m) al lui Thutmose al III-lea, cunoscut din inscripție, este considerat cel mai mare Mnevis este un taur negru sacru venerat în Heliopolis (ca Apis în Memphis) Mnevis a fost dedicat zeului Soarelui (Ra), apoi a fost considerat întruparea sa Taurul negru Mnevis a fost păstrat într-o incintă specială în templul lui Ra din Heliopolis (după moartea sa a fost înmormântat în partea de nord a orașului, unde a fost găsit acest loc de înmormântare) Nu este clar ce înseamnă Pliniu prin "palatul regal al lui Mnevis" (Mnevidis regia) Poate că acesta este un transfer distorsionat al numelui unui faraon, deși se observă că, conform formei cazului genitiv (Mnevidis), ar trebui să se înțeleagă nu Regele Mnevis (adică Menes), ci tocmai taurul Mnevis Poate că regia de aici este "mormântul regal"? (vezi mai jos, în nota la § - spre final) Unii cred că Pliniu a desemnat astfel această incintă specială în care a fost ținut Mnevis Potrivit lui Urlichs, "palatul regal" este Memphis, unde Athotis, al doilea rege al dinastiei I, a construit palatul regal (după Manetho), adică unde și-a mutat reședința (nota lui Urlichs la acest loc este neclară) Potrivit unor relatări, orașul "Zidurile Albe" (viitorul Memphis) a fost construit și mutat acolo de primul rege al dinastiei I Menee (secolul XXXII î Hr ) Diodor Siculus (I, ) scrie că primii, după cum se spune, dintre egipteni au convins poporul să folosească legile scrise din Mneves (= Mnevis) Se crede că aceasta este o variantă a numelui Menas (adică Less) în I, , și Dar din context și mai ales din mențiunea lui Cambyses (vezi mai jos, § cu nota ) este clar că că Pliniu înseamnă Heliopolis Secțiunea Malese (M M a a is e Pline Ancien XXXVI, et un bas-relief du Mus£e de Leyde CE, XLIV, , pp - ) consideră această poveste greu de încredere și se referă la o Basorelief greco-roman (păstrat în Muzeul din Leiden), care înfățișează un obelisc lângă o mumie în picioare, cu capul, presupus al lui Osiris (ca zeul soarelui) deasupra Potrivit autorului, interpretările incorecte au servit drept sursă pentru această poveste fictivă Cambyses (II) - rege persan ( - î Hr ), a cucerit Egiptul în î Hr e (când Psammetich III a început să domnească în Egipt) și a transformat-o într-o satrapie persană Aceasta este așa-numita prima cucerire persană a Egiptului, care a fost sub stăpânirea Persiei până în î Hr e (cu pauze scurte) Cambise a fost declarat faraonul Egiptului (a primit numele Ra-mesuti - "Născut din zeul Ra") și a devenit fondatorul dinastiei XXVII ( - î Hr ; regii persani erau faraoni) Autorii antici raportează nebunia și distrugerea blasfemie a lui Cambises în Egipt în timpul cuceririi (conform istoricilor moderni, acest lucru nu este în întregime adevărat) Cambise a cucerit foarte repede Egiptul (deja la sfârșitul lui mai a fost recunoscut drept faraon) Potrivit unui raport (I m în l și x, Viața lui Pitagora, ), doar Heliopolis a oferit rezistență Strabon, care a fost în Egipt în anul î Hr e , scrie (XVII, ) că Heliopolis este acum complet goală și păstrează dovezi ale nebuniei și sacrilegiului lui Cambise, care a distrus templele cu focul și sabia, precum și obeliscurile: două dintre ele, nu au ars complet, au fost duși la Roma (vezi nota la § ), alții se găsesc atât acolo, cât și la Teba, unii în picioare, doar arși, iar alții întinși pe pământ § Zmarres este aparent o lectură distorsionată a numelui faraonului Unii identifică acest nume cu numele Lamares în lista faraonilor din dinastia a XII-a (după Manetho), care este un transfer al numelui de tron al lui Amenemhat (Amenemes) III "Nemara" (sau "Nematra") Un alt transfer al numelui său de tron este Mares, Marray (și alții; vezi toate acestea mai jos, în nota la § - ) În inscripțiile supraviețuitoare ale lui Amenemhat al III-lea și în alte surse, nu există nicio mențiune despre obeliscurile sale nicăieri După cum sa indicat mai sus (vezi nota la § ), primele obeliscuri cunoscute aparțin unui faraon anterior din aceeași dinastie a XII-a, Sesostris I Alții cred că "Zmarres" al lui Pliniu este un transfer al primei părți a numelui tronului lui Ramses II (vezi mai sus, nota la § ) "Usermara (sau Usermatra) Seepner" (în transmisia greacă - "Usimares") Următorii patru Ramses aveau același nume "Usermara" (numele distinctiv al lui Ramses II era "Meriamon" - "Iubit de Amon") Dar conform lui Pliniu, Zmarres nu este identic cu Ramses (II), care a fost menționat mai înainte Phius (Phius; aceeași formă a numelui în lista faraonilor după Manetho) - Pepi I Merira, al treilea faraon al dinastiei VI (mijlocul mileniului III î Hr ) Dar acest raport despre obeliscurile lui Pepi I este îndoielnic, întrucât primele obeliscuri cunoscute (clasice) aparțin unei epoci ulterioare (vezi mai sus, nota la § ) Printre inscripţiile supravieţuitoare Pepi I vorbește despre dedicații cu ocazia aniversării domniei sale de treizeci de ani ("heb-sed", cu ocazia cărora s-au ridicat obeliscuri), dar despre obeliscuri nu se menționează nicăieri (vorbim despre alte monumente) Ptolemeu al II-lea Philadelphus ( - î Hr ) Nekteb - în manuscrisele Necthebis Există o presupunere Nectanebis (Non-ktaneb) Aparent, asta înseamnă cu adevărat Nectaneb, primul sau al treilea faraon al ultimei dinastii egiptene XXX (cu reședința în Sebennit - în centrul Deltei de Est) Nectaneb I (c - sau - î Hr ) - după grafiile greacă și latină "Nectanebes" sau "Nectanebis" (etc ); aceasta este o redare a numelui său egiptean "Ne-khtenebef" (sau "Nechtanebof") Nectaneb II (c - î Hr , ultimul faraon egiptean; în î Hr Egiptul a fost din nou cucerit de Persia, iar în î Hr de Alexandru cel Mare, după a cărui moarte în î Hr a revenit comandantului său Ptolemeu) - conform Ortografii grecești "Nectanebos" sau "Nectanabis" (și altele); aceasta este o redare a numelui său egiptean "Nehtgorehbe(t)" Care dintre Nectanebs se referă aici este necunoscut, mai ales că nu există rapoarte despre obeliscurile lor în alte surse gr arhitecți (de fapt "constructor șef") și lat architecton, pe lângă sensul de "arhitect", are și alte sensuri care pot fi reduse la conceptul de "șef de muncă (șef)" În acest caz, Satyr este adesea numit cuvântul modern "inginer" Mai jos, în § , Pliniu îi numește cuvântul artifex - de obicei "artist", aici - "stăpân" Unii îl identifică pe acest arhitect Satir cu sculptorul și arhitectul Satir din Paros, care a lucrat la mijlocul secolului al IV-lea î Hr e , în special peste Mausoleu (vezi nota la XXXVI, - ), crezând că Satirul a mutat obeliscul la Nectanebe, adică la mijlocul secolului al IV-lea î Hr e (vezi nota precedentă) Din textul lui Pliniu este clar că vorbim despre transferul obeliscului lui Nectanebo (de undeva) la Alexandria (care a fost fondată în î Hr , deja după Nectaneb) sub conducerea lui Satir sub Ptolemeu al II-lea Philadelphus la mijloc al secolului al III-lea î Hr e (vezi nota la XXXIV, ), deci această identificare este exclusă Strabon (XVI, ) relatează că orașul Philotera (pe coasta Golfului Arabic), numit după sora lui Ptolemeu al II-lea, a fost fondat de Satir S-ar putea ca Satirul lui Pliniu să fie identic cu acest Satir (despre care nu se știe nimic altceva; Strabon spune că Satirul a fost trimis să cerceteze trogloditicii și terenurile de vânătoare a elefanților) Kalliksen din Rhodos - autorul eseului "Despre Alexandria" (nepăstrat); probabil secolul al III-lea î Hr e Mai este cunoscut și Callixenus (nu este indicat locul său de origine), autorul unei lucrări despre pictori și sculptori, pe care unii îl identifică cu precedentul și cu sculptorul Callixenus, menționat de Pliniu în XXXIV, și atribuit de acesta Olimpiada a -a (mijlocul secolului al II-lea î Hr ; vezi: XXXIV, cu nota ) Dar pentru toate aceste identificări nu există o bază suficientă, cu excepția numelui (care era comun) Domnul Foinik - menționat doar aici § Vezi nota până la XXXIV, Prin regele de mai sus se înțelege Ptolemeu al II-lea Philadelphus (§ ) Secțiunea Mark Magy Maximus - prefect al Egiptului sub Augustus în - (?) ani n e Navalis (vezi nota la XXXVI, , spre final) erau mai aproape de terasamentul vestic al Alexandriei (vis-a-vis de insula Pharos) Arsino-eyon era lângă Navalii Forum - se referă la agora (piața) din Alexandria, situată undeva în centrul orașului (și nu Forumul Roman, așa cum credeau unii) Templul lui Cezar (Gaius Julius Caesar), foarte mare, cu portice, biblioteci, picturi și statui, a fost construit în Alexandria de Augustus (început probabil de Cleopatra și finalizat de Augustus) A fost situată în apropierea emporiumului (centrul de comerț portuar, port) din Marele Port al Alexandriei, în apropierea centrului malului orașului, și a fost transformată în catedrală în vremea creștină Mesfres - Thutmose III (vezi mai sus, nota la § ) Ambele obeliscuri au fost la locul lor în Alexandria încă din secolul al XIX-lea (Datorită acestui fapt, locul unde a fost templul lui Cezar este cunoscut; se pare că aceste obeliscuri nu stăteau "în templu", așa cum indica Pliniu, ci în fața templului, adică pe locul sacru al templu) Una dintre ele (aproximativ m înălțime) a căzut la începutul secolului al XIV-lea n e , iar în a fost dus la Londra și instalat pe terasamentul Tamisei; acum se numește "Acul Cleopatrei" (obeliscul londonez) Al doilea dintre ele a fost dus la New York în și instalat în Central Park; se mai numește și "Acul Cleopatrei" (obeliscul din New York) Ambele aceste obeliscuri aparțin lui Thutmose al III-lea, care le-a ridicat la Heliopolis cu ocazia celei de-a patra aniversări a domniei sale (heb-seda - vezi mai sus, în nota la § ): liniile verticale centrale ale obeliscurilor sunt inscripțiile a lui Thutmose al III-lea despre dedicarea cu acest prilej a două obeliscuri mari cu electrum pyramidion (aparent acoperite cu electro); inscripții laterale adăugate de Ramses al II-lea (vezi mai sus, nota la § ) Dintre obeliscul din New York, unul dintre cei patru crabi de bronz (păstrați la Metropolitan Museum of Art din New York) pe care s-a sprijinit obeliscul (se aflau între bază și obelisc, adăugat când au fost instalați în Alexandria) a supraviețuit Pe gheara crabului există inscripții în greacă și latină: "În anul , Cezar a fost numit (în versiunea greacă: dedicat) de către prefectul Egiptului, Barbarus Arhitectul a fost Pontius Publius Rubrius Barbarus a fost prefect al Egiptului între anii - d Hr î Hr e (adică în al -lea an al domniei lui Augustus în Egipt) Obeliscurile au fost scoase din Heliopolis și ridicate în acest an în fața templului lui Cezar, se pare că la comanda lui Augustus (și probabil că templul lui Cezar a fost construit în această perioadă) Secțiunea Navalii - vezi nota la XXXVI, , spre final Puteoli - un oraș din Campania (la sud de Roma), înainte de construcția portului din Ostia de către Claudius (vezi mai jos, în nota ) a fost principalul port de pe coasta de vest a Italiei pentru navele mari (prin urmare, primul obeliscurile lui Augustus și obeliscul lui Gaius Caligula au fost aduse la Roma prin Puteoli) Nu Gaius Julius Caesar (pe care Pliniu îl numește de obicei "dictatorul Cezar"), ci Gaius Caligula ("cezar" - aici = princeps, vezi cuvântul "cezar" din index) Despre acest obelisc, vezi mai jos, § cu notă Despre praful de Puteoli, vezi: XXXV, cu note În XVI, - , Pliniu vorbește mai detaliat despre această corabie: au văzut pe corabie un molid deosebit de izbitor (se pare că acesta se referă la catargul unui molid imens), care, la ordinul lui Princeps Gaius, a adus un obelisc din Egipt, instalat în Circul Vatican, și patru blocuri din aceeași piatră (adică granit) pentru baza obeliscului; se ştie că nimic mai remarcabil decât această navă nu s-a văzut pe mare; avea mii modii (modii = l) de linte in loc de balast de nisip; lungimea sa a ocupat o mare parte din partea stângă a portului Ostia, unde a fost inundat de Princeps Claudius cu trei mase înalte de turn, construit din praf de Puteoli și adus pe el; grosimea acestui copac (adică molid) era de patru circumferințe - Iar Suetonius (Claudius, ), raportând despre construcția unui port la Ostia de către Claudius, spune că Claudius a scufundat aici nava pe care a fost adus un obelisc mare din Egipt Acum au fost descoperite rămășițele acestei nave a lui Caligula și urmele farului care stătea pe ea Ostia este un oraș de la gura Tibrului, la km de Roma Portul Ostia (la aproximativ km nord de Ostia) a fost reconstruit de Claudius ( - d Hr ) Vezi mai sus, notă § Despre Marele Circ, vezi: XXXVI, cu note Psemetnepserfrey - presupunere; în manuscrise - "Spemetnepserf-rei", etc (după conjectura lui Urlichs - "Psemetneferfrey", pe care Urlichs îl identifică ca Psammetichus I, c - î Hr ) Acum se crede în general că "Psemetnepserfrey" este o redare distorsionată a două nume de cartuș ale lui Psammetichus II (forma egipteană este "Psamtik"): Psammetichus (nume personal) și Neferibra (numele tronului) Psammetich II - faraon din dinastia XXVI, - d Hr î Hr e Conform tradiției antice, filozoful Pitagora nu ar fi putut să se afle în Egipt sub Psametichus al II-lea, deoarece s-a născut după moartea acestui faraon S-ar putea să fi fost în Egipt sub Apria ( - î Hr ) sau mai degrabă sub Amasis (Ahmose II, - î Hr ) Diogenes Laertius (VIII, , - ) relatează că Pitagora a venit în Egipt în tinerețe cu o scrisoare de recomandare a tiranului samia Policrate către Amasis Sursa lui Pliniu transmite o altă tradiție Un alt obelisc, ridicat pe Campus Martius, este atribuit de Pliniu lui Sesotis Aici Sesotis este identificat ca Seti I (vezi mai sus, nota la § ) Ambele obeliscuri au fost păstrate Pliniu, după ce a indicat corect raportul dintre înălțimea lor ( și trei sferturi de picior - în Circus Maximus; nouă picioare mai puțin - pe Campus Martius), a confundat totuși numele faraonilor De fapt, obeliscul instalat în Circul Maxim îi aparține lui Seti I ("Sesotis"), iar obeliscul instalat pe Câmpul lui Marte îi aparține lui Psammetikos II ("Psemetnepserfrey") Ambele obeliscuri au fost aduse la Roma de la Heliopolis (vezi mai sus, nota la § ) în anul î Hr e la ordinul lui Augustus (acestea sunt primele obeliscuri aduse la Roma; vezi și mesajul lui Strabon de mai sus, în Notă la § la final; în timpul vieții lui Strabon, care a murit c - GT n e au fost aduse doar aceste două obeliscuri) și dedicate Soarelui ca monument al cuceririi Egiptului de către Augustus (în anul î Hr ) în Circul Maxim și pe Câmpul lui Marte Inscripțiile dedicate ale lui Augustus au fost realizate pe noi baze de granit (pe două fețe; în latină, indicând titlul său, referitor la / î Hr ), pe care au fost instalate obeliscuri (au supraviețuit și baze cu inscripții) Obeliscul de granit, instalat de Augustus în Circul Maxim pe spate (spatele este o platformă îngustă de-a lungul centrului vertical al arenei de circ alungite cu stâlpi rotativi - metas - la capete, vezi nota la XXXVI, ; altarele erau instalat pe spatele Circului Maxim, temple mici, coloane, statui, tejghele, obeliscul lui Seti I și mai târziu obeliscul lui Thutmose III - Lateran, vezi mai sus, în nota la § ), aparține faraonului dinastia a XIX-a a lui Seti I (sfârșitul secolului al XIV-lea î Hr sau sfârșitul secolului XIV - începutul secolului al XIII-lea î Hr ) Dar după moartea lui Seti I, obeliscul a rămas neînscris și neterminat Inscripții dedicate pe ea au fost făcute și instalate la Heliopolis de fiul său Ramses al II-lea (vezi mai sus, nota la § ): inscripții pe trei fețe - în numele lui Seti I, pe una - în numele lui Ramses al II-lea (unii cred că " Sesotis "aici Pliniu este "Ramesses-Sesotis" - vezi mai sus, în nota la § ) - Acesta este singurul obelisc care a supraviețuit din Seti I În inscripția (din numele lui Seti I) se mai spune că Seti "a umplut Obeliscuri Heliopolis " Potrivit altor inscripții supraviețuitoare, se știe că Seti I a realizat mai multe obeliscuri (în special, obeliscuri din diorit, din bazalt negru, la Heliopolis) - Înălțimea obeliscului lui Seti I după Pliniu este de și trei- sferturi de picior (mai mult de m) Acest obelisc a fost găsit spart sub ruinele Circului Maxim, restaurat și instalat în în Piazza del Popolo din Roma, unde încă se află (acum înălțimea obeliscului în sine este de , m, greutate - tone) Obeliscul ridicat de Augustus pe Câmpul lui Marte aparține, după cum am menționat mai sus, lui Psammetik II Înălțimea obeliscului după Pliniu este de cca de picioare (mai mult de m); acum înălțimea este de obicei indicată la m (greutate - tone), dar Buchner indică o cifră mai precisă - , m (ceea ce este important pentru funcția acestui obelisc - vezi mai jos, § - cu o notă ) În , acest obelisc a fost găsit în locul său sub ruine (a căzut de la bază în Evul Mediu), iar în , după unele restaurari, a fost instalat în fața Palazzo Montecitorio (actualul parlament italian), m la sud de locația inițială Baza este lăsată la locul ei La locul obeliscului găsit, Papa Benedict al XIV-lea a lăsat o inscripție în latină, care se referă la descoperirea și instalarea obeliscului într-un loc nou și că a ordonat ca această inscripție să fie făcută pentru ca locul antic al obeliscului să nu fie uitat de-a lungul timpului Mai jos, în § - vorbim despre acest obelisc Acest lucru nu este adevărat O astfel de opinie provine evident dintr-o interpretare eronată, arbitrară, a imaginilor hieroglifice (asemănătoare acelor traduceri fantastice care au fost făcute înainte de descifrarea limbii egiptene) Totuși, Ammianus Marcellinus (XVII, , și urm ; a trăit în secolul al IV-lea d Hr ) oferă o traducere greacă a lui Hermapion (nu se știe nimic despre el) a textului vechiului obelisc din Circul Maxim (adică obeliscul lui Seti I și Ramses II - vezi mai înainte, notă), păstrat în manuscrise, aparent, nu în totalitate În general, aceasta este o traducere corectă (în orice caz, nu una fantastică) Ehrman (A Eg pі a u Die Obeliskenubersetzung des Hermapion Sitzungsberichte der Koniglich Preussischen Akademie der Wissenschaften, , Berlin, Ss - ), după ce a comparat traducerea cu textul acestui obelisc și a trecut la analiza acestuia concluzie că traducerea făcută nu din acest obelisc, ci dintr-un alt obelisc al lui Seti I și Ramses II (doar numele lui Ramses se găsește în traducere și numele lui Seti nu este menționat niciodată) § Pe Câmpul lui Marte, vezi nota până la XXXIV, Conform relatării moderne a timpului - ora (adică, când în cea mai scurtă zi la amiază, umbra este cea mai lungă) Noviy Fakund este menționat doar aici Buchner, care a studiat acest cadran solar (vezi mai jos, nota la § ), notează că Phacundus Novius ca matematician (mathematicus) în sensul antic a fost (în termeni moderni) un matematician, astronom și astrolog în același timp Cadrul solar a fost dedicat în anul î Hr e Acum, pe acest obelisc, o altă minge de piatră (nouă), potrivit lui Buchner, este prea mare (ar trebui să fie de la la cm) Pe obeliscul Vaticanului (vezi mai jos, § ) era și o minge, dar acest obelisc nu era un gnomon de cadran solar; această minge (diametrul , cm) este păstrată în Palais des Conservateurs De asemenea, este depozitată o altă minge de piatră cu diametrul de , cm cu un suport pentru o separare clară de obelisc; minge cu suport - aprox , m (spitzul pe o minge de cm înălțime nu este luat în considerare, deoarece umbra din acesta nu era vizibilă) Potrivit lui Buchner, aceasta a doua minge era pe obeliscul Câmpului lui Marte Plăcile de aur care acoperă mingea de piatră nu s-au păstrat § Pliniu a finalizat această lucrare a lui în anul d Hr e Se poate presupune că cadranul solar (inițiat în anul î Hr ) a încetat să mai arate corect cca - de ani n e Inundațiile foarte frecvente ale Tibrului au amenințat cel mai mult Câmpul lui Marte (și Forumul Roman) Tacitus (Anale, XII, ) relatează că în anul d Hr e La Roma a avut loc un cutremur puternic Unii asociază deplasarea gnomonului cu acest cutremur Dar, se pare, ceasul a încetat să mai arate corect chiar înainte de anul d Hr e Acum se știe că colțul de sud-vest al bazei bazei s-a scufundat cu aproape cm; acesta, cu o bază pătrată cu laturile de m și cu o înălțime a gnomonului de aproape m, înseamnă o abatere a vârfului cu aproximativ cm Acest obelisc a fost folosit ca gnomon de cadran solar (în Egipt, nici un obelisc nu era folosit ca gnomon) gnomon; acest lucru este deja exclus deoarece obeliscurile aproape fără excepție au fost așezate în perechi) Gnomonul obișnuit a fost un ac (turnător de umbră) cca cm Gnomonul ceasului de pe Champ de Mars avea de picioare ( , m) înălțime Obelisc ( , m), bază ( , m), plintă în două trepte (cca , m; plintă inferioară cu bancă înconjurătoare pentru ședere), minge cu suport (cca , m) sunt , m Pe modelul altor obeliscuri, Buchner crede că obeliscul însuși stătea pe suporturi metalice (vezi, de exemplu, mai sus, în nota la § , spre final), cu care completează cele lipsă (până la de picioare) ) cm, și astfel, rezultă , m Sistemul de acțiune al acestui Solarium (Class solar) din august a fost atent studiat recent de E Buchner, dezvăluind unele greșeli ale anticilor și arătând părerile eronate ale cercetătorilor timpurilor moderne despre acest Solariu (pentru toate acestea, vezi: Edmund B u cu h peg Solarium Augusti und Ara Pacis MDAI(R), Bd , , Ss - ) Solarul a fost construit în partea de nord a Campusului Martius și a fost dedicat în anul î Hr e Se pare că era cel mai mare ceas din toate timpurile, cu o rețea de linii și cu numele semnelor zodiacului pe puntea de piatră care înconjoară gnomonul, arătând ora zilei și anul (adică ceasul și calendarul) La nord de gnomon la o distanță de aprox La m se aflau Mausoleul lui Augustus (construit cu ani înainte de Solarium) și Ustrinum (locul de ardere) al lui Augustus La est de gnomon se afla Altarul Păcii, construit de Augustus și dedicat, crede Buchner, tot în anul î Hr e împreună cu Solariul (construirea Altarului Păcii a început în anul î Hr ) Altarul Păcii a fost un monument al victoriei lui Augustus în Occident, iar obeliscul a fost un monument al victoriei lui Augustus în Orient De la marginea vestică a altarului până la mijlocul obeliscului gnomon a fost de de picioare (aproximativ m) Altarul Păcii se afla în rețeaua de linii a solarului Buchner arată că între Solarium și Altarul Păcii, precum și Mausoleu, a existat o legătură specială, simbolică, și că întreg complexul Solarului nu era doar un ceas și un calendar, ci și horoscopul lui Augustus În - Buchner a efectuat săpături foarte dificile în acest loc locuit al Romei (vezi: E Buchner Horologium Solarium Augusti Vorbericht liber Ausgrabungen / MDAI(R), Bd , , Ss - ) și la mare adâncime , a descoperit rămășițele unei pardoseli de piatră cu linii de bronz și cu niște litere grecești din bronz perfect conservate ( cm fiecare) din numele semnelor zodiacului, incluzând, de exemplu, inscripția calendaristică "Etesias stop" (etezias sunt vânturile de vară din Aegeis) Dar acest Solariu descoperit de Buchner se află la un nivel mult mai înalt al stratului Campus Martius (decât nivelul la care ar trebui să fie Solariul Augustan) Buchner crede că acesta este un Solar nou, mai târziu, deja corectat (cu fostul gnomon), care nu este raportat în nicio sursă antică Forma literelor datează din secolul I n e Întrucât Pliniu (mort în d Hr ) nu știe despre acest Solarium revizuit, Buchner crede că Solariul lui Augustus a fost corectat și reconstruit de Domițian ( - d Hr ) Săpăturile nu au fost încă finalizate și este probabil că multe vor fi reconsiderate Pentru unele obiecții la Plaza de Augustus, vezi: Emilio Rodrigez-Almeida II campo Marzio settentrionale Solarium și Pomerium Atti della Pontificia Accademia Romana di Archeologia (seria a III-a) Rendiconti Volumul LI-LII Anni academici - , - Tipografia poliglotta Vaticana , pp - § Guy Caligula - princeps - ani n e (vezi mai sus, § cu notele - ), Nero - - ani n e Vaticanul (Dealul Vaticanului sau, altfel, câmpul) era situat pe malul drept al Tibrului, la nord-vest de Roma antică, vizavi de Champ de Mars La sud de Vatican se afla Dealul Janiculului În valea nesănătoasă a Vaticanului dintre Vatican și Janiculum, Agripina cel Bătrân ( î Hr - d Hr , nepoata lui Augustus, mama lui Gaius Caligula) a plantat grădini ("Grădinile Agrippinei", mai târziu "Grădinile lui Nero"), în care Caligula mai târziu și-a construit un circ, unde succesorilor săi Claudius și Nero le plăcea să se distreze Ulterior, în jur a existat un cimitir, iar în secolul al IV-lea n e Sub împăratul Constantin, Catedrala originală Sf Petru (unde se credea că a fost îngropat Apostolul Petru); noua, actuala Catedrală Sf Petra a fost construită (finalizată) în secolul al XVII-lea Sunt multe neclare despre istoria circului de la Vatican și despre topografia ulterioară (vezi G T o w e n d The Circus of Nero and the Vatican Excavations AJA, , nr , , pp - ) Obeliscul adus de Caligula din Egipt (se crede de obicei că de la Heliopolis, deși nu există o indicație exactă în acest sens) și instalat de acesta în Circul Vaticanului, mai târziu, sub Papa Sixtus al V-lea în , a fost instalat în centrul orașului piata din fata Catedralei Sf Petru (sub conducerea arhitectului Domenico Fontana), unde se află încă ("Obeliscul Vatican") Înălțimea obeliscului este de , m (se oferă și cifra m), greutatea este de de tone Despre bila obelisc, vezi mai sus, în notă la § Obeliscul de la Vatican este lipsit de inscripții hieroglifice, așa că este imposibil de stabilit cu exactitate cui aparține (există o inscripție latină făcută de Caligula, cu o dedicație lui Augustus și Tiberius, și o inscripție dedicată creștină ulterioară pe plintă, realizată de Sixtus V) Depinde de citirea și interpretarea textului lui Pliniu - vezi în continuare, notă Textul este corupt (cu o versiune diferită, neacceptată a lecturii, rezultă: "Din toate obeliscurile, numai el a fost făcut în imitație a obeliscului care a fost făcut de fiul lui Sesosis Nenkorey") Toată lumea leagă această propoziție (cu lectura acceptată) cu cea anterioară și se citește astfel: "Al treilea obelisc din Roma se află în circul de la Vatican al princeps Gaius și Nero (dintre toate obeliscuri, doar unul s-a rupt, când este instalat) ), care (adică obeliscul) l-a făcut fiul lui Sesosis Nenkorey Cu această lectură, se dovedește că obeliscul de la Vatican îi aparține lui Nenkorey, așa cum se crede de obicei Dar este ciudat că fraza despre obeliscul spart este introdusă în mijlocul propoziției fără nicio legătură, deoarece obeliscul Vatican nu a fost spart (și Pliniu știa asta) În plus, nu se atrage atenția asupra faptului că fecerat (în traducere - "a făcut") este un perfect perfect, în timp ce în toate celelalte cazuri este folosit perfectul (adică, ar fi trebuit să fie fecit - "a făcut") De obicei, pluperfectul exprimă acțiunea încheiată anterioară, dar, aparent, aici este folosit pentru a exprima începutul (încercarea) unei acțiuni care nu a putut fi finalizată ("a început să facă", etc ), adică în acest sens, în pe care se folosește de obicei imperfectul, numit Imperfectum de conatu în gramatică și, aparent, a doua propoziție nu are nicio legătură cu cea anterioară și, prin urmare, obeliscul de la Vatican nu aparține lui Nenkorey Această explicație este contrazisă de următoarea propoziție: "S-a păstrat și un alt obelisc propriu " (eiusdem remanet et alius ), și anume uniunea et ("și") Dar, aparent, et nu se referă aici la "conservat" (asta ar însemna că obeliscul de la Vatican îi aparține lui Nenkorey), dar Pliniu vrea să spună că Nenkorey a făcut un alt obelisc care a supraviețuit intactă (este posibil și ca et în manuscrise să fie o repetare a ultimei silabe a cuvântului anterior remanet) - În carierele antice din Siena (Assuana, vezi mai sus, în nota la § , la final) există este încă un obelisc imens neterminat (înălțime - , m), stânga, probabil din cauza unor avarii - Despre Sesosis și Nenkorea, vezi amprenta, notă Se crede că Sesosis (vezi mai sus, în nota la § ) aici este Sesostris I, faraonul dinastiei XII (prima jumătate a secolului al XX-lea î Hr - vezi nota la § ), iar Nenkorey - transmiterea numele de tron al lui Amenemhat (după altă transcriere - "Ammenemes", etc ) II "Nebkaura" (după altă transcriere - "Nubkura") Amenemhat II - fiul lui Sesostris I, domnit c - î Hr e Această poveste cu orbirea faraonului este spusă de Herodot (II, ): după moartea lui Sesostris (acum se crede că acesta este Sesostris I; mai devreme se credea că acesta era Ramses II-Sesostris - vezi nota la § ; Herodot îl numește pe Ramses al II-lea "Rampsinit", așa cum cred ei acum; mai devreme Rampsinite a fost identificat cu Ramses III) fiul său Feron a devenit rege; când într-o zi apele Nilului s-au ridicat prea sus, Theron a aruncat în mânie o suliță în râu și pentru această răutate a fost lovit de orbire; după ani, oracolul i-a arătat un remediu pentru orbire; vindecat, a dedicat în Heliopolis obeliscuri de de coți înălțime, coți lățime Aceeași poveste este relatată de Diodor Siculus (I, ), considerând-o o ficțiune La Diodor, Sesostris I este numit "Sesoosis" (vezi mai sus, nota la § ) Diodor spune că fiul său (Sesoosis) și-a moștenit regatul și a luat numele de familie (lroat]uoriav) tatălui său (care nume Diodorus înseamnă prin "nume" nu este clar) Mulți cred că "Feron" în Herodot este titlul "faraon" (vezi mai sus, nota la § ), confundat cu un nume (deși unii se opun la acest lucru) Reflectarea numelui tronului lui Amenemhat II "Nebkaura" este văzută în numele faraonului Nachaos (sau Nechaos) de către Josephus Flavius (Războiul evreiesc, V, , și alți autori mai târziu; Flavius spune că sub el Avraam a fost în Egipt): " regele de atunci al egiptenilor Nechaos, a fost numit și Faraon "(Faraso este forma greacă obișnuită a cuvântului "faraon") Se crede că acest nume "Nechaos" a venit sub influența numelui defunctului faraon al dinastiei XXVI Necho (sau Necho, secolul al VII-lea î Hr ), care este uneori desemnat drept succesorul lui Sesostris În ciuda acestei confuzii, identificarea lui Nenkorey ca Amenemhet II Nebkaur pare a fi corectă § Piramidă este cuvântul grecesc (zgirarlu) pentru mormintele regale egiptene sub formă de piramide În textele egiptene, piramida este desemnată prin cuvântul m-g, a cărui pronunție exactă și etimologie sunt necunoscute Nici etimologia cuvântului grecesc și legătura acestuia cu egipteanul nu a fost stabilită Există o mulțime de presupuneri diferite despre aceasta (Autorii greci și romani au explicat, de asemenea, originea cuvântului grecesc în moduri diferite) De la începutul perioadei dinastice (sfârșitul mileniului al IV-lea sau începutul mileniului al III-lea î Hr ), faraonii și nobilii au început să construiască peste morminte (pentru păstrarea înmormântărilor) cote dreptunghiulare alungite, din cărămidă de noroi, cu oarecum laturi înclinate Mormintele de acest tip sunt arabii (care au cucerit Egipt) a fost numit cuvântul "mastaba" ("banc"), care este acceptat și în literatura științifică Treptat, părțile subterane și supraterane ale mastabei s-au transformat într-un complex de spații pentru diverse scopuri Mastaba avea o lungime de la la de metri și mai mult Deja în mastabasele dinastiei I, pentru prima dată în arhitectură, piatra a început să fie folosită pentru unele părți, apoi au început să fie construite în întregime din piatră Cele mai faimoase necropole regale (cu mastabe de faraoni si nobili) au fost gasite pe malul vestic al Nilului, la granita desertului si Valea Nilului, langa Negada ( km sud de Cairo), langa Abydos ( km sud) din Cairo), legat de vremea dinastiei I și II (Regatul timpuriu), și la Memphis ( km sud de Cairo) Memphis, capitala unui Egipt unificat, a fost fondată de primul faraon din dinastia I (egipteana generală) Meni (Mai puțin); unii cred că Memphis a devenit capitala generală a Egiptului sub Djoser, primul (sau al doilea) faraon al dinastiei a III-a (secolul XXVIII î Hr ) În necropolele din Abydos (și Negada) și Memphis au fost găsite morminte ale acelorași faraoni din dinastiile I și II (și Djoser) Unii cred că în Memphis au fost înmormântări ale faraonilor, iar în Abydos au fost cenotafurile lor, alții - dimpotrivă Dinastiile III-VI (secolele XXVIII-XXIII î Hr ) aparțin timpului Vechiului Regat (care mai este numit și timpul piramidelor) Necropola regală Memphis se întinde de-a lungul marginii deșertului libian de-a lungul văii Nilului (de-a lungul întregului nome Memphis) la o distanță de cca km, de la nord-vest la sud-vest de Memphis, și este o serie de necropole separate situate în apropierea așezărilor arabe moderne, sub ale căror nume sunt acum desemnate necropole și piramide Aceste așezări, de la nord la sud, sunt: Abu Roash, Giza (sau Giza), Zawiet el-Arian, Abusir, Saqqara (prima necropolă, vizavi de Memphis), Dashur (sau Dahshur), Mazguna, Lisht, Medum (sau Meidum) ) În sud, Memphis nome se învecinează cu Arsinoe nome (modernul Fayum), unde piramidele faraonilor din dinastia a XII-a sunt situate în apropierea așezărilor moderne Illahun (sau Lahun) la granița de sud-est a nome, la sud de Medum, și Khawara (la nord-vest de Illahun) Înmormântarea fiecărui faraon din Vechiul Regat este un mare complex de structuri, înconjurat de un zid, cu o piramidă (sau mastaba) în centrul acestei curți, cu temple mortuare și alte structuri cu scop religios; zidul despărțea complexul de aceleași morminte ale altor faraoni În spatele zidului complexului se aflau mastaba curtenilor și rudele faraonului În apropierea marii piramide a faraonului, a fost construită (în interiorul curții) o mică piramidă cu un scop ritual special (exact necunoscut), iar membrii familiei faraonului erau adesea îngropați în mici piramide La piramide s-au întemeiat așezări, unde locuiau preoții care săvârșeau cultul regretatului faraon și artizanii care au construit complexul piramidal, iar ulterior au efectuat lucrări de restaurare Etapa de tranziție de la mastaba la piramida clasică a fost așa-numitele piramide în trepte Djoser a început să-și construiască mormântul în necropola Saqqara ca o mastaba pătrată (cu o cameră de înmormântare în subteran într-un puț adânc de m sculptat în stânca subterană), dar după multe schimbări, a ajuns să aibă un mormânt care arăta ca un șase -treaptă mastaba (conică în sus) ), m înălțime, cu laterale bazele au , x m Aceasta este celebra așa-numita piramidă în trepte a lui Djoser (cu un complex de structuri), care a supraviețuit până în zilele noastre Întregul complex funerar al lui Djoser a fost pentru prima dată în Egipt construit aproape în întregime din piatră Constructorul ei a fost Imhotep (arhitect, astronom, doctor etc ; în vremuri mai târzii a fost îndumnezeit, iar în Egiptul ptolemaic grecii l-au identificat cu zeul grec al vindecării pe Asclepius) În - în Saqqara, la m sud-vest de complexul lui Djoser, a fost excavată o altă piramidă în trepte a faraonului Sekhemkhet, succesorul lui Djoser De la bun început a fost proiectată ca o piramidă în trepte cu o bază pătrată cu latura de m Înălțimea resturilor excavate ale piramidei este de cca m Se crede că a fost în șapte trepte, aprox m (blocurile de piatră sunt deja mai mari decât în piramida lui Djoser) Sarcofagul de alabastru era gol Se crede că Sekhemkhet însuși nu a fost îngropat în această piramidă În Zawiet el-Aryan se află rămășițele a două piramide Se crede că aceștia au fost trepți și sunt de obicei atribuiți ultimilor doi faraoni ai dinastiei a III-a Din piramida sudica, mai mica, au ramas doar ramasitele treptei inferioare (latura bazei este de cca m; inaltimea conservata este de cca m) Nici mumia, nici sarcofagul nu au fost găsite în mormântul în sine Piramida era fie foarte distrusă, fie era neterminată Ea este de obicei atribuită faraonului Khaba, care se presupune că este identificat cu Huni în lista faraonilor (ultimul faraon al dinastiei a III-a) și cu Aches de către Manetho Unii o atribuie timpului dinastiei a II-a De asemenea, se crede că această piramidă a început să fie construită pentru Huni, dar apoi a fost lăsată neterminată și piramida de la Meidum a fost construită pentru el (care este de obicei atribuită lui Snefere - vezi mai jos) Piramida nordică, mai mare, (latura bazei are aproximativ m), aparent, a fost neterminată (se crede că s-a început doar partea subterană; s-a păstrat un puț funerar adânc de m cu un sarcofag de granit) Unii o atribuie faraonului Nebka (= Nebkara), considerându-l a fi predecesorul lui Huni Snefru, fiul și urmașul lui Huni, întemeietorul dinastiei a IV-a (secolul XXVII î Hr ), a construit piramide - în Medum, în Dashur Piramida de la Meidum a fost construită mai întâi ca șapte trepte (din calcar local) și căptușită cu calcar din Tura (vezi nota la XXXVI, ), apoi a fost adăugată o a opta treaptă și din nou confruntă; cu o nouă schimbare de plan, treptele au fost umplute cu fragmente de piatră, iar întreaga piramidă a fost din nou căptușită cu plăci de calcar de Tura Rezultatul a fost prima piramidă "adevărată" Latura bazei sale este de m, înălțimea inițială este de m; unghiul este de ° ' Camera funerară este la nivelul solului Unii sugerează că această piramidă a fost construită pentru Huni și finalizată de fiul său Sneferu Piramida a supraviețuit până în zilele noastre, dar cu o suprafață semnificativ distrusă: acum treptele ei sunt vizibile (cu o parte din treapta a opta); piramida este o treime din înălțime acoperită cu nisip și arată ca un turn tetraedric înclinat în trepte Piramida de sud din Snefru din Dashur a fost, aparent, deja planificată de la bun început ca o adevărată piramidă, dar apoi s-a schimbat oarecum Latura bazei este de , m Până la o înălțime de , m, piramida se ridică la un unghi de ° ' ", iar partea superioară cu o înălțime de , m - la un unghi de ° Pietrele din partea superioară sunt montate cu mai puțină grijă decât cele din partea inferioară Se crede că aceste modificări ar putea fi cauzate de faptul că din anumite motive a fost necesară finalizarea în grabă a construcției Nu au fost găsite urme ale unei înmormântări Unii o atribuie lui Huni, dar acum este datată cu mai multă certitudine pe vremea lui Sneferu Această piramidă este de obicei cunoscută sub numele de "romboid" (deși este inexact) S-a păstrat mai bine decât toate celelalte piramide (o parte semnificativă a căptușelii părții inferioare a fost păstrată) Piramida de Nord din Snefru de la Dashur (numită "Roșu"; se crede că este cea mai recentă) a fost planificată și construită ca o adevărată piramidă Aceasta este prima piramidă clasică Latura bazei sale este de m, înălțimea este de m, unghiul este de ° ' Succesorii lui Snefru Cheops, Khafre și Mykerin și-au construit piramidele la Giza Acestea sunt cele mai cunoscute piramide (vezi despre ele mai jos, § - cu o notă) Djedefra (= Dedefra), fiul și succesorul lui Keops, fratele mai mare al lui Khafre (de la o altă regină), și-a construit piramida la Abu Roash (piramida cea mai de nord a necropolei din Memphis) Doar partea subterană a supraviețuit, așa că de obicei se crede că a fost neterminată (poate că blocurile de piatră ale piramidei au fost folosite mai târziu pentru construcție) Dimensiunile sale sunt necunoscute; se crede că partea laterală a bazei a fost de cca m Shepseskaf, succesorul lui Mykerin, ultimul faraon al dinastiei a IV-a, și-a construit mormântul sub forma unei mastabe uriașe în partea de sud a necropolei Saqqara (atunci neocupată încă); laturile sale sunt de x m (la un unghi de aprox °), înălțimea sa este de m Este cunoscută sub numele de Mastaba Faraonului După Shepseskaf, faraonii dinastiei a V-a și a VI-a (secolele XXVI și XXV-XXIII î Hr , vremea Vechiului Regat) au reluat construcția piramidelor Dar piramidele din acest timp sunt inferioare celor anterioare atât ca dimensiune (deși piramida Mykerin era deja construită la , m înălțime), cât și ca tehnică de construcție: au fost construite din blocuri mici de piatră (și parțial din moloz) și cu mai puțină grijă În același timp, templele mortuare ale complexelor piramidale au depășit structurile anterioare similare ca mărime și splendoare arhitecturală Aproape toate piramidele din acest timp au fost păstrate într-o formă foarte sau complet distrusă Unghiul lor era de - ° Userkaf (=Userheres), fondatorul dinastiei a V-a, și-a construit piramida (înălțimea a fost de m) la Saqqara, lângă (spre nord-est) piramida în trepte a lui Djoser Sakhura - în Abusir (înălțimea a fost de m), unde au fost construite piramidele și succesorii săi Neferkara (înălțimea a fost de , m; nu a fost complet terminat, acum este relativ bine conservat, deoarece a fost construit mai bine), Nefrefra, Niuserra (înălțimea a fost de - , m) Piramida lui Menkaugor menționată în inscripții nu este definită (trebuie să fie în Dashur) Piramida din Djedkara (=Dedkara; = Asosi) a fost identificată prin săpături în în partea de sud a necropolei din Saqqara Unas (=Onnos), ultimul faraon al dinastiei a V-a (se crede că a fost un uzurpator și nu și-a înființat propria dinastie) și-a construit piramida la Saqqara, alături (spre sud-vest) de piramida lui Djoser Înălțimea lui era de aprox m (acum - m), laterala bazei - m faraonii (si reginele) suflatori din dinastia a VI-a Teti, fondatorul dinastiei a VI-a, și-a construit piramida la Saqqara, la m nord-est de piramida în trepte a lui Djoser (în spatele piramidei lui Userkaf) Odată cu dinastia a VI-a, s-a stabilit obiceiul de a construi un complex de piramide separat (dar mult mai mic) și pentru regine Pepi I Merira (=Fios) a construit o piramidă în necropola de sud din Saqqara (în partea de nord) Este complet distrus (latura bazei este de aprox m) Fiecare piramidă (complex piramidal și așezare la piramidă) avea propriul nume Piramida lui Pepi I era numită "Men-nofir (sau Men-nefer) Pepi" (tradus diferit) Mai târziu, așezarea de la această piramidă a fuzionat cu zona urbană a capitalei (Memphis), care a fost numită anterior "Inbu-heju" ("Zeduri albe"), iar după numele piramidei, capitala a devenit cunoscută ca Mennofir (în transmisie greacă - Memphis; unul dintre denumirile antice Memphis, conform templului principal al lui Ptah, era "Hut-ka-pta", în textele babiloniene - Hikupta, de unde derivă numele grecesc A'guvlto? - "Egipt") În același loc, între piramida lui Pepi I și Mastaba faraonului (Shepseskaf), se află piramidele urmașilor lui Pepi I: Merenra (complet distrusă; latura bazei era de cca m), Pepi (Fiopsa) II Merenra (latura bazei avea , m, înălțimea - , m) și soțiile sale (Reginele Apuit, Neith și Udzhebten), Aba, ultimul faraon al Vechiului Regat (foarte distrus; latura bazei era - , m) Perioada dintre Regatul antic și cel de mijloc (VII- dinastia X; unele includ aici dinastia a XI-a) - o vagă perioadă I Intermediară, cu fragmentare a puterii, în istoria Egiptului (sec XXIII-XXI î Hr ) Din această perioadă, conform inscripțiilor, se știe despre piramida lui Merikar, faraonul dinastiei a X-a Heracleopolis, dar nu a fost găsită Sub dinastia a XI-a tebană (secolul XXI î Hr ), Egiptul a fost din nou unit sub stăpânirea lui Mentuhotep II (sau I), iar Teba a devenit pentru prima dată capitala întregului Egipt (vezi nota la XXXVI, ) înmormântările faraonilor Dinastiile a XI-a au fost situate în necropola tebană de pe malul de vest al Nilului (în fața lanțului de stânci), iar de la Mentuhotep II sunt foarte diferite de toate precedentele (combinând tipul de mormânt din stâncă comun nomarhilor tebani cu forma mormântului faraonilor - o piramidă): în centrul templului mortuar pe o înălțime stâncoasă se afla un cairn masiv (fără camere și coridoare); mormântul însuși se afla în spatele piramidei, sub sala hipostilă, săpată în stâncă adânc sub pământ Piramida de aici a devenit un element arhitectural al înmormântării faraonului Amenemhet I, întemeietorul dinastiei XII (XX-XIX sau începutul secolelor XVIII î Hr - Regatul Mijlociu), care a subjugat în cele din urmă tot Egiptul sub puterea sa, a transferat capitala de la Teba în orașul Ittaui (sau Itet) -taui - "Puterea peste două țări, adică Egiptul de Sus și de Jos) în Fayum, a cărui locație exactă nu a fost stabilită, dar se presupune că este aproape de Lisht ( km sud de Memphis) Faraonii dinastiei a XII-a, începând cu Amenemhat I, au reluat construcția de piramide (ca morminte regale) în necropola Memphis de la Dashur până la Lisht și în Fayum (Illahun, Khawara), dar toate aceste piramide au fost construite fie din cărămidă de noroi, fie cu pereți de susținere din calcar, golurile dintre care erau umplute cu cărămidă brută, piatră zdrobită, nisip și erau căptușite cu plăci de calcar (s-au păstrat într-o formă foarte distrusă) Piramida lui Amenemhat I în Lisht (latura bazei este de cca m, înălțimea păstrată este de m, unghiul este de °); Sesostris I - în Lisht (partea bazei - m, înălțimea a fost - m, unghi - °); Amenemhat II - în Dashur (complet distrus); Sesostris II - în Illahun (pe o fundație înaltă de piatră de m; latura bazei a fost de m, înălțime - m, unghi - ° '); Sesostris III - în Dashur (latura a fost de , m, înălțime - , m, unghi - °) Amenemhat III a construit piramide: una - în Dashur (foarte distrusă; latura a fost - aprox m, înălțime - , m, unghi - ° ' "), cealaltă - în Khawara (foarte distrusă; - m, înălțime - m, unghi - ° ') cu un templu mortuar grandios, pe care grecii l-au numit "Labirint" (vezi: XXXVI, - cu notă ) Între Illahun și Khawara, piramida fiicei lui Amenemhet a fost recent descoperit III (distrus aproape până la pământ) În Mazgun există piramide complet distruse: cea de nord este acum atribuită lui Amenemhat IV, iar cea de sud este atribuită reginei Sobeknefer (succesorul lui Amenemhat IV, completând dinastia a XII-a) Perioada dintre Regatul Mijlociu și Noul Regat (Dinastiile XIII - XVII) - A doua perioadă intermediară din istoria Egiptului, când se afla sub stăpânirea cuceritorilor hicsilor (secolele XVIII-XVII î Hr ) Pentru aceasta perioada, sunt cunoscute doar piramide foarte distruse (din caramizi) ale faraonilor din dinastia XIII din Saqqara (lânga Mastaba faraonului) : una (latura bazei avea aproximativ m, inaltimea - , m, unghiul este ok °) atribuit faraonului Khendzher; al doilea (aparent neterminat; latura bazei a fost - m, înălțimea este acum - m) - nu se știe a cui În complexele funerare ale faraonilor din dinastia a XVII-a (la Teba), deasupra camerei funerare (în pământ) a fost construită o mică piramidă de cărămidă (cu o latură de bază de aproximativ m, un unghi de aproximativ °), care nu mai era un loc de înmormântare, ci un semn al unui mormânt regal Curând (și înainte de epoca romană) morminte similare au început să fie construite de persoane particulare - cu o mică piramidă de cărămidă, tencuită și văruită Doar Ahmose I, întemeietorul dinastiei a XVIII-a (de la care începe Regatul Nou până în dinastia a -a, începutul secolului al XVI-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr ) a construit două piramide cenotafiale în Abydos (pentru el și pentru bunica sa) , iar adevărata lui înmormântare a fost la Teba Începând cu succesorul său Amenhotep (= Amenophis) I, însuși mormântul faraonului este separat de templul mortuar și construit în stâncă, fără piramidă (la Teba) BINE î Hr e Pyankhi, regele etiopian din Kush (Sudanul modern), a cucerit Egiptul și a fondat dinastia XXV (etiopiană) a faraonilor egipteni (c - î Hr ) Pyanhi a reluat construcția piramidelor (ca mormintele faraonilor) din necropola din Napata, capitala Kush, care în secolul al IV-lea î Hr î Hr e a fost mutat la Meroe În necropolele din Napata și Meroye, regi și regine etiopiene până în anul d Hr e îngropate în piramide Toate aceste piramide erau mici, cu latura bazei de cel mult m, cu un unghi de cca ° (seamănă cu turnuri), din piatră, iar piramidele de la Meroi după d Hr e - din caramida arsa cu tencuiala de var În Egipt însuși, doar cca de piramide În ceea ce privește remarca lui Pliniu "Există urme de foarte multe piramide începute", se presupune de obicei că piramidele prăbușite (deja în antichitate) ar putea fi considerate și piramide începute La Roma au fost construite și două morminte piramidale Piramida lui Gaius Cestius Epulon, pretor și tribun al poporului (decedat înainte de î Hr ), de la Poarta Ostian (periferia de sud a Romei) a supraviețuit până în zilele noastre Este construit din cărămizi și căptușit cu plăci de marmură albă; latura baza - , m, inaltime - , m; camera funerară se află în interiorul piramidei, care stă pe o fundație de travertin A doua piramidă era între Castelul Îngerilor și Vatican; era mai mare decât piramida lui Cestius În secolul X placarea sa de marmură a fost folosită pentru construcția Catedralei Sf Petru, iar la sfârșitul secolului al XV-lea și la începutul secolului al XVI-lea a fost complet demolată În Evul Mediu, primul era numit "mormântul lui Remus", al doilea - "mormântul lui Romulus" § Nome arsinoan (regiune administrativă; Fayum modern) se învecina cu nome Memphis în nord și nord-est și cu nome Heracleopolis în sud și sud-est În nome Arsinoe se află Lacul Merida, Labirintul și două piramide: Sesostris II în Illahun și Amenemhat III în Khawara (în plus, piramida ruinată a fiicei sale; vezi în nota anterioară) În prezentarea geografică a Egiptului (în cartea a V-a), Pliniu scrie (V, ): "Între Arsinoe și Memphis nomes era un lac ( ) creat de mâini, după regele care l-a creat, numit Merides ( Moeridis)"; în V, : "Între Memphis și Arsinoe nome în partea libiană se află structuri uriașe numite piramide, un labirint pe lacul Merida (în Moeridis lacu), construit complet fără folosirea lemnului" Iar mai jos (XXXVI, ) spune că labirintul se află în numele Heracleopolis Aici, în § , Pliniu pare să facă referire la labirint la Numele Memphis (deși expresia "nu departe de labirint" este foarte vagă) Ce înseamnă piramidele aici nu este clar Poate că "o piramidă în nome Arsinoe" este piramida lui Amenemhat III din Havar (unde se află "labirintul"), iar "două în Memphis, nu departe de labirint" este piramida lui Sneferu (sau Huni) ) în Medum (cea mai sudică piramidă a necropolei Memphis, la nord-est de Khavar) și piramida lui Sesostris II în Illahun (la vârful sud-estic al Arsinoe nome, la sud-est de Khavar), vezi în nota anterioară Despre cele două "piramide" ale lacului Merida, vezi mai jos Fayum este, de fapt, o oază a deșertului libian, despărțită de valea Nilului (pe coasta de vest, în Egiptul Mijlociu) doar printr-o fâșie muntoasă îngustă, cu un lac, legat printr-un canal de brațul Nilului ( modernul Bahr Yusuf - "râul lui Iosif") la Illahun Numele egiptean atât pentru lac, cât și pentru canal era Mi-uer (sau Mo-er; - "Lacul Mare", "Canalul Mare"), iar numele zonei era Ta-she ("Țara Lacului", "Țara Lacului") Orașul principal al regiunii era Shedet cu centrul cultului zeului crocodil (zeul venerat sub formă de crocodil) numit Sobk (= Sobek = Sebek), în transmisia greacă - "Uscatul" Grecii au numit acest oraș Crocodilopolis În listele egiptene de nome, Ta-ea nu apare ca o regiune separată În Egiptul ptolemaic, acest nome (al -lea) a fost numit Limne ("Lacul") sau Limnites ("Lacul"), precum și Crocodilopol În - de ani î Hr e Ptolemeu al II-lea Philadelphus a redenumit Crocodilopolis în Arsinoe (în onoarea surorii și soției sale Arsinoe), iar nome a devenit cunoscut sub numele de Arsinoe (deși numele "Krokodilopolsky" a fost folosit după aceea) - Ruinele din Crocodilopolis-Arsinoe se află chiar la nord de Medinet el-Fayum (centrul modern al orașului Fayum) - Numele copt (limba coptă este o limbă egipteană târzie, din secolul al III-lea d Hr ) al zonei era Piom (sau Payom - "mare", "lac"), de unde provine numele modern "Fayum" Autorii greci și latini numesc Lacul Mi-uer "Lacul Merida" (Motpios Khtskhѵt], Moeridis lacus; mai precis, Lacul Moiris, Lacul Merida, vezi mai jos) Acum acest lac se numește Karun (Birket Karun) Înainte de dezvoltare (prin sistemul de irigare), Fayum era tot mlaștinos, iar Lacul Merides era mult mai mare, ocupând partea de nord a Fayum până la Biahmu modern (aproximativ între Medinet el-Fayum și Karun) și o mare parte vestică, cu o suprafață de cca km (în timp ce zona Karuna este de km , iar nivelul său a scăzut mult) În general, se crede că dezvoltarea Fayum (construcția unui sistem de irigare și drenarea zonelor umede) a fost începută sub Amenemhat I, fondatorul dinastiei XII (începutul secolului XX î Hr ) și finalizat sub Amenemhat III (dinastia XII, a doua jumătate a secolului al XIX-lea î Hr ), în urma căreia Fayum a devenit cea mai fertilă regiune a Egiptului (recolta a fost recoltată de două ori pe an; noua înflorire a Fayum-ului cu lucrări de recuperare la scară largă a fost sub Ptolemeu al II-lea Philadelphus la mijlocul secolului al III-lea î Hr , când Fayum a fost aşezat de coloniştii greci) Potrivit unora, dezvoltarea Fayum-ului a început mult mai devreme, deoarece orașul Shedet era deja cunoscut în timpul Regatului Vechi (în prima jumătate a mileniului al III-lea î Hr ), dar perioada sa de glorie datează din dinastia a XII-a Potrivit autorilor antici (începând cu Herodot), unul dintre aceste evenimente a fost lacul Merida "făcut de om" Herodot (II, , , ), Diodor Siculus (I, - ), Pliniu, Tacitus (Anales, II, ) și alții scriu că a fost un lac (rezervor) artificial săpat la ordinul regelui Moiris (Merida) De fapt, se crede că numele acestui faraon imaginar reflectă numele egiptean pentru lacul "Mi-yer" (Mo-er) Și numai Strabon (XVII, - ) consideră că acest lac este natural Cu acest faraon imaginar a fost identificat Moiris, Mares, constructorul "Labirintului", faraonul Amenemhet III, zeificat în Fayum (despre "labirint" și toate variantele de transmitere a numelui de tron al acestui faraon, vezi mai jos, § - cu o notă), iar construcția lacului i-a fost atribuită Pe baza acestei tradiții străvechi, multă vreme Lacul Meridovo s-a distins de cel modern Karuna și credea că este într-adevăr o structură artificială a faraonilor din dinastia a XII-a în partea de est a Fayum, la est de Medinet el-Fayum și Biahmu Acum această opinie a fost respinsă și, în general, se crede că Karun este rămășița unui vechi lac natural Meridian Nu este clar de ce Pliniu spune "unde era (fuit) lacul Merida" (XXXVI, ) și "a fost (fuit) lac" (Meridovo, V, ), în timp ce Diodor Siculus, care el însuși se afla în Egipt în mijlocul I V î Hr e , notează chiar că "lacul a supraviețuit până astăzi" (I, ) Herodot (II, și ) spune că regele Moiris a construit aproape în mijlocul lacului și a construit două piramide înalte de de orgii (observând că de orgii sunt egale cu o etapă de șase pletre, adică \u d m), jumătate în creștere deasupra apei, iar pe fiecare piramidă există o statuie colosală de piatră așezată pe un tron (Herodot la conduce acest lucru ca dovadă că lacul era artificial) Iar Diodor Siculus (I, ) spune că regele Moiris, când a fost săpat lacul, a lăsat în mijloc un loc pe care a construit două piramide (pentru el și pentru soția sa) cu o treaptă înaltă, pe care a așezat statui de piatră așezate pe un tron De menționat că Strabon (care, ca și Herodot și Diodor, a fost și în Egipt), care considera lacul Merida ca fiind natural, nu menționează nici aceste piramide, nici aceste statui La Biahmu (la câțiva kilometri nord de Medinst el-Fayum, în partea cea mai nordică a pământului drenat în antichitate) se află rămășițele a două baze uriașe de piatră sub formă de trunchi de piramidă de m înălțime; au fost găsite și fragmente de statui colosale din cuarț galben, a căror înălțime era de cca m Se crede că erau două statui ale lui Amenemhat al III-lea stând pe tron la picioare sub forma unei trunchi de piramidă Se pare că acest loc în antichitate era malul lacului Merida, iar în timpul inundațiilor, o parte a piciorului era sub apă De obicei se crede că aceste monumente ale lui Herodot și Diodor au fost confundate cu piramidele din mijlocul lacului (deși înălțimea acestor monumente este de m fiecare, iar înălțimea piramidelor singure fără statui, conform lui Herodot) iar Diodor, are m fiecare) În orice caz, acolo nu au fost găsite urme de piramide V, {Delta Nilului este numită după litera greacă "delta" - A) Acestea sunt cele faimoase piramide de la Giza (vezi mai sus, nota la § ), despre care vezi mai jos, § - Busiris este numele (greacă) a multor orașe și locuri din Egipt (cel mai faimos oraș era în centrul Deltei) Numele egiptean era Per-Usire (sau Pe-Asar) - "Casa lui Osiris", copta - Pusiri, care se păstrează în numele modern Abusir În Giza (vezi mai sus, nota § ) chiar la sud-est de Sfinx a existat din vremea Vechiului Regat locul sacru Rosetau ("intrarea în împărăția morților") cu sanctuarul lui Seker (= Sokar = Sokaris, zeul morților), "Domnul lui Rosetau" (cultul său principal era în necropola din Saqqara; în denumirea modernă "Saqqara" s-a păstrat numele acestui zeu din numele sanctuarului său), care a fost, de fapt, conducătorul necropolei din Memphis Se menționează și "Casa (=templul) lui Osiris, Domnul Rosetau" Se crede că numele satului Busiris, despre care vorbește Pliniu, se întoarce la el, adică acest sat se afla în Giza, lângă Sfinx (satul modern Abusir, cu piramidele faraonilor din dinastia a V-a) , este situat la sud, între Giza și Saqqara) § În Egiptul arhaic, faraonul a fost adesea înfățișat ca un leu, iar încă din dinastia a IV-a (secolul XXVII î Hr ) - ca un leu cu capul unui faraon divinizat conducător, de obicei într-o bandă specială care cădea (mut) a faraonului cu așa-numitul "la rază" - U rey (uraeus) - emblema principală care distinge (și protejează) regii, reginele și copiii lor, precum și zeitățile, personifică zeița șarpelui Wadjet, patrona Egiptului de Jos (în Buto); încă din timpul Regatului de Mijloc (din secolul al XX-lea î Hr ), uraeus a fost și el înfățișat pe coroană și a devenit un element indispensabil în imaginea faraonului Uraeus este o cobra egipteana, pe care grecii si romanii o numeau asp (și "basilisc") - Imaginile cu lei regali cu capul reginelor au fost excepții în Egiptul antic (de exemplu, imaginile cu lei ale reginei dinastiei XVIII Hatshepsut, chiar și cu o barbă stilizată, ca și cum ar fi plasate sub bărbie, este, de asemenea, un element al imaginii lui faraonul) Grecii au numit aceste imagini de leu sfinxuri (Herodot le numește "androsfinxuri" - "sfinxuri masculine", sfinxuri masculine) În mitologia greacă, Sfinxul este un monstru (descendentul monștrilor lui Echidna și Typhon) cu corp și aripi de leu și cu cap de femeie (în mitul lui Oedip) Numele grecesc se găsește pentru prima dată în Hesiod în forma beoțiană "Fix", apoi, conform etimologiei populare, a fost asociat cu verbul "sphingo" ("sugruma") și a primit forma "Sfinx" ("sugrumatorul") Originea cuvântului este necunoscută; este considerat non-grec, dar mulți consideră că nu are legătură cu diferitele nume egiptene ale sfinxului (dintre care unul, de exemplu, era "shesp-ankh") Primele imagini cunoscute cu sfincșii din Grecia (unde erau de obicei monștri de sex feminin, demoni ai morții) datează din c î Hr e Se crede că sfincșii au apărut în Grecia dinspre Est, unde s-au răspândit din Egipt și s-au transformat în diferite moduri Cel mai faimos și, în același timp, cel mai vechi sfinx din Egipt este celebrul mare Sfinx de la Piramida lui Khafre din Giza, despre care Pliniu vorbește aici Este situat la templul mortuar din piramida lui Khafre Templul a fost deschis în și la început a fost numit "Templul Sfinxului", dar acum este considerat templul mortuar de la piramida lui Khafre Majoritatea cred că Sfinxul îl înfățișează pe Khafre, deși unii sugerează că îl înfățișează pe Keops Autorii antici (ale căror lucrări au supraviețuit), chiar și cei care scriu despre piramidele de la Giza (Herodot, Diodorus Siculus, Strabon), într-adevăr, după cum notează Pliniu, ocolesc acest Sfinx în tăcere; doar Pliniu o menționează Probabil, în timpul lui Herodot (sec V î Hr ), Sfinxul era acoperit cu nisip și, prin urmare, era necunoscut Sfinxul este situat în bazin, care a fost o carieră pentru piramida lui Keops, și este sculptat din stânca rămasă în el (calcar nummulit) Lungimea sa este de m (se dă și cifra m?), Înălțimea (cu capul) este de m Se mai păstrează urme de vopsea roșie (titluri - ocru) În vremurile moderne, Sfinxul a fost mai întâi curățat de nisipul care l-a acoperit în , apoi în și în cele din urmă în Deja în antichitate, a fost curățat de nisip și restaurat de multe ori Acum fața Sfinxului este semnificativ deteriorată (arabii au încercat fără succes să distrugă acest "monstru" în Evul Mediu) Din vremea dinastiei XVIII (cu care începe Noul Regat), în orice caz, din vremea faraonilor dinastiei XVIII Amenhotep (Amenofis) al II-lea și a fiului și succesorului său Thutmose al IV-lea (a doua jumătate a secolului XV î Hr ) ), se atestă că marele Sfinx din Giza a fost numit și venerat ca zeul Goremakht (sau Horemakht, sau Haremakht = Haremakht etc , - Ng egiptean - m- h-t) - "Munți la orizont", și era deja considerat imaginea lui Redarea greacă a acestui nume este Harmachis (<'Artsos%іu) Acest cult a continuat chiar și în epoca greco-romană Goremakht este una dintre formele (ipostazele) zeului solar Heliopolitan Gorakhte ("Munții ambelor orizonturi", adică din est și vest), fuzionat cu zeul soarelui Ra în unic suprem zeu-rege Ra-Gorakhte Între labele Sfinxului s-a păstrat o mare stele dedicată a lui Thutmose al IV-lea (din granit roșu, realizată dintr-una dintre arhitravele așa-numitului "Templu al Sfinxului" învecinat; întrucât există erori în inscripție, se crede că aceasta este o restaurare ulterioară) Această inscripție spune că el (Thutmose IV) în tinerețe (când nu era încă faraon) a vânat de obicei 